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UNA ESCRITORA FEMINISTA CONDENADA AL
OLVIDO, PERO JAMAS OLVIDADA

Giuliana Antonella GIACOBBE
Universidad de Oviedo

1. EL CONTEXTO CULTURAL Y LITERARIO DE PATROCINIO DE
BIEDMA Y LA MONEDA

1.I. NOTAS SOBRE LA EVOLUCION DE LA NOVELA
DECIMONONICA

A la hora de contextualizar la produccion literaria de
Patrocinio de Biedma y La Moneda, en especial su primera obra,
Cadenas del corazon (1872), es preciso ahondar en el “nuevo”
realismo que se produce en Espana hasta alcanzar su plenitud
durante el tltimo tercio del siglo XIX.

En lo que respecta a la novela, género al que pertenece nuestra
obra, su consolidacion como género literario se produce durante
el Romanticismo, por lo que, durante el realismo, movimiento
que se produce a posteriori, encontraremos aun en dicho género
algunas similitudes con las directrices de la novela romantica.
Con respecto a este género:

Espaia, que habia creado la novela [...] la habia olvidado a lo
largo de todo el siglo XVIII, mientras Europa, nutriéndose [...]
en los viejos modelos espafioles, la recreaba en moldes
modernos. En el primer tercio del siglo XIX [...] Espafia produce
una muy mediocre novela romantica, del género historico,
imitacion de la extranjera, desarrolla un copioso costumbrismo
nacional, curioso y pintoresco, pero que apenas influye en la
novela posterior (Alborg, 1996: 357-358).
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Por su parte, Ferreras (1973) concuerda con la escasa
repercusion de la novela roméntica espafiola, también ligada al
periodo de ocupacion borbonica del pais, identificando, a lo largo
del siglo XIX, un auge de los tres grandes géneros literarios,
sobre todo de la novela a la que divide en novela roméntica,
novelas de costumbres y novelas realistas. Clasifica la novela
decimonodnica en tres periodos y la relaciona con los
acontecimientos sociopoliticos dentro de las que se desarrollan.
Un primer grupo abarca desde los albores del siglo XIX hasta el
afio 1868, afio donde se produce el destronamiento de los
Borbones y las primeras revoluciones burguesas, etapa en la que
se producen novelas de todo tipo pero con escasa relevancia. Una
segunda época, desde 1868 al ano 1875, desde la revolucion
conocida como “la Gloriosa” y la consecucién del sufragio
universal como sintoma del liberalismo democratico, hasta la
instauracion del Sexenio Democratico, época en la que se
produce en Espafia la restauracion borbonica y la Primera
Republica, asi como la aparicion de una nueva Constitucion
(1869). En este contexto nacen las novelas realistas burguesas,
donde empiezan a aparecer las problemadticas y las necesidades
de la sociedad contemporanea. Es en este periodo donde se
produce un cambio en la novela, puesto que ya no es una imitatio
de modelos extranjeros, como pueden ser el inglés o el francés,
sino que se consolida como representacion del contexto espanol
y de la nueva sociedad burguesa.

Finalmente, la ultima etapa va desde la restauracion borbonica
en el 1875 hasta el afio 1898. Es una época que recoge las
consecuencias de las dos Guerras Mundiales, asi como la
liquidacion de las tltimas colonias espafiolas y culmina con el
nacimiento de la Generacion del *98, que prometia suponer una
regeneracion para la literatura espanola. En esta época
encontramos “variaciones muy significativas, desde el realismo
puro, hasta el naturalismo, pasando por cierta novela regional y
realista” (Ferreras, 1973: 129).

Algunos estudios (Alborg, 1996) sitian en este contexto un
nuevo realismo literario, mucho mas préximo a la pertenencia
geografica de quien escribia y con una estética que se adaptaba a
ella y que presenta, por tanto, una aproximacién mucho mas fiel

8



a la realidad contextual de quien escribe, pero sin llegar a los
extremos del naturalismo. En cualquier caso, a la hora de hablar
del Realismo o del Naturalismo es a la novela donde nos
remitimos, pues se trata del “género que mejor permite captar la
propia realidad humana, siendo el vehiculo — segin afirmaba
Clarin — que las letras escogen para llegar el pensamiento general
a la cultura” (Cfr. Rubio Cremades, 2001: 12). De hecho,
concuerda con esta idea Menéndez Pidal, que en su historia de
Espana definid el realismo como “distintivo del arte espafiol”
(1957: 641).

En lo que si coinciden los diferentes estudios consultados para
esta introduccion es en el nacimiento de la novela propiamente
realista en el ano 1870, es decir, dos afos antes de que Patrocinio
de Biedma y la Moneda escribiera su primera obra Cadenas del
corazon (1872). Sin embargo, contrariamente a lo que ocurria en
el resto de Europa, donde la novela realista seguia las directrices
del naturalismo francés de Zola, en el caso de Espaiia, el realismo
social estaba acompafiado por la corriente costumbrista, un
concepto tan amplio que en la actualidad sigue siendo dificil
ofrecer una definicion exhaustiva.

Segun las teorias de Montesinos (1965) la importancia del
costumbrismo dentro del panorama de la novela realista se debe
a que este, antes de que se pudiera hablar de un realismo literario
espafiol, era aquel que observaba la realidad que, posteriormente,
se trasladara a la novela del ultimo tercio del siglo XIX,
entendiendo la corriente costumbrista como la precursora —y en
parte educadora — de la posterior generacion de autoras y de
autores realistas en Espafia. La critica literaria percibe, dentro de
la produccion novelesca de los referentes de la novela realista de
esta época, Fernan Caballero (pseudénimo de Cecilia Bohl de
Faber y Ruiz de Larrea), Pedro Antonio de Alarcon, Juan Valera,
José Maria de Pereda, Benito Pérez Galdos, Emilia Pardo Bazan
y Concha Espina, claras manifestaciones de un costumbrismo
que, en Espafia, asume un caracter regional y que mimetizan los
cuadros costumbristas, donde se reflejan los usos y costumbres
de la sociedad espaiiola, con la intencioén de narrar de la manera
mas fiel posible la realidad de una sociedad que, en esta época,
es demandante de cambios a nivel social como consecuencia del
contexto historico en el que se desarrolla.
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1.2. HACIA UNA NOVELA DECIMONONICA FEMENINA

Si bien es cierto que en la mayoria de los manuales de
referencia de historia de la literatura espafiola atin son escasos los
nombres de las literatas de nuestro pais, en lo que respecta a estos
afios de transicion entre los siglos XIX y XX

Con particular esmero y marcada predileccion se han dedicado
las literatas espafiolas [...] 4 la poesia subjetiva y a la novela;
bien que, ambos géneros, prestindose, como pocos otros, 4 la
manifestacion de los mas delicados sentimientos del alma [que]
harmonizan por modo maravilloso con la manera de ser de la
mujer meridional, cuya imaginacion sofadora, cuyas nobles
pero fogosas pasiones y cuyos idealismos ingénitos, encuentran
alli su mas natural y apropiada satisfaccion y desahogo (Criado
y Dominguez, 1889: 16-17).

En este sentido, Criado y Dominguez (1889) demuestra que
hubo también escritoras relevantes dentro de este movimiento,
pues Fernan Caballero aparece acompafiado de Concepcion
Arenal, Carolina Coronado y Emilia Pardo Bazan. Por otro lado,
enumera una serie de escritoras que fueron alabadas a nivel
internacional: “Patrocinio de Biedma, aplaudida por franceses y
alemanes; Dolores Marti y Angela Grassi, galardonadas en
extranjeros certamenes; y Pilar Senués, cuya asombrosa
fecundidad llama la atencion de los hombres estudiosos” (p. 15).

Dentro de este ambiente cultural donde la novela emerge
como una forma de describir la realidad de la sociedad burguesa
espanola el porcentaje de autoras empieza a elevarse
progresivamente, aun siendo una época en la que no era comin
que las escritoras publicaran obras narrativas' y cuya repercusion
en la historia de la literatura espafiola no serd analizada hasta las
ultimas décadas del pasado siglo, con el auge de los estudios de
las mujeres (Miller, 2005). Perea Carpio (2010), por su parte,

! Sin embargo, Casenave (2014) afirma que “la prensa es el medio
principal de difusion de la literatura en esta centuria, lo mismo para hombres
que para las mujeres” (p. 355).
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identifica un problema comun a las escritoras de la segunda mitad
del siglo XIX, es decir, el hecho de tener

que verse comparadas con un canon de escritura hecho por y para
los hombres [debiendo] trasladar a ese canon su experiencia [y]
exponiéndose asi, a ser criticadas por reflejar unas vivencias
femeninas totalmente desvalorizadas [porque] En el discurso de
la feminidad de Espafia, la escritura es una actividad
exclusivamente masculina; por tanto, una mujer que escribe se
convierte en una transgresora de su propia condicion de mujer
(p. 125-127).

De la misma opinion se presenta Mayoral (2005) al afirmar
que la literatura con firma femenina carece de una obra especifica
como referente literario, ni mucho menos de un canon, ya que
toda ella se constituy6 por una serie de normas que derivaban de
lo que se consideraba debia pertenecer a la naturaleza femenina
y al rol que las mujeres desarrollaban dentro de la sociedad. En
este sentido, la literatura escrita por mujeres constituye un reflejo
de lo que la sociedad pretendia de ellas. Si bien durante esta
época se sitia como referente la figura de Emilia Pardo Bazéan en
lo que respecta a la novela espafiola con firma femenina, en la
generacion de escritoras contemporaneas a ella, la emancipacion
y la necesidad de ampliar la educacion a la poblacion femenina
para su consecucion constituyen dos tematicas recurrentes en la
produccion novelistica de los dos ultimos siglos. De ahi que, a
colacion de cuanto expuesto por los estudios sobre esta tematica
(Miller, 2005; Mayoral, 2005 y Perea Carpio, 2010), la denuncia
que se hace de la condicién femenina a través de las novelas de
costumbres o realistas constituye no solo un desafio a las normas
sociales impuestas con la consecuente rebelion por parte de la
poblacion femenina que reclama sus derechos, sino que ademas
constituird los primeros pasos de una literatura que se inclinara
hacia los ideales feministas que se producen en Europa en esta
época.
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1.3. EL CONTEXTO LITERARIO DE ANDALUCIA

Son mas de trescientas las escritoras andaluzas [...] y, a pesar de
que muchas de ellas alcanzaron la fama en su tiempo, en la
actualidad, muy pocas, solo las muy importantes [...] figuran en
las historias del Periodismo o de la Literatura (Carmona
Gonzalez, 1999: 9).

En el caso del contexto literario andaluz nos encontramos ante
la misma situacidon que ocurre para las escritoras espafiolas: una
completa ausencia o una escasa mencion en los manuales de
referencia de la historia de la literatura. Durante los siglos XIX y
XX, en Andalucia, se consolid6 una generacion de mujeres que,
en su gran mayoria, se sirvid de la prensa para dar rienda suelta
a publicaciones que difundieran las reivindicaciones de las
autoras que se hicieron portavoces de la poblacion femenina
andaluza.

Con respecto a su labor como autoras, Sancho Rodriguez
(2012) identifica en ellas un paralelismo en cuanto a teméticas se
refiere con los escritores contemporaneos. Sin embargo,
retomando las ideas de Miller (2005), y como consecuencia del
rechazo que producia en el sector masculino la presencia de
férreos ideales reivindicativos por parte de las mujeres, las
escritoras andaluzas evitaban difundir en sus obras contenidos
que pudieran ser considerados viriles, es decir, tematicas
relacionadas con la religion, el patriotismo o reflexiones que
pudieran ser consideradas demasiado filosoficas. De ahi que
Hoster Cabo (1998), en relacion con el contexto literario
decimonodnico andaluz, afirme que las tematicas principales
parecen ser “el amor y los comportamientos que de él derivan™
(p. 196).

Si bien hubo diversos nucleos literarios dentro de la region de
Andalucia, y resulta dificil trazar puntos en comin en una
perspectiva literaria regionalista, en este estudio nos centraremos
en las ciudades de Jaén y Cadiz, donde se desarrolld la
produccidn literaria y ensayistica de Patrocinio de Biedma y la

2 Bsto se debe también a que “A la mujer se la ha acusado de coqueta,
frivola, charlatana, mentirosa, indiscreta, de escasa instruccion y, por ende,
incapaz de hablar de temas serios, de exponer sus ideas o de expresarse con
un vocabulario adecuado” (Sancho Rodriguez, 2012).
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Moneda. Como mencionado anteriormente, la prensa tuvo un
papel fundamental en la proliferacion de la literatura andaluza
escrita por mujeres y esto es algo comun a todas las provincias
que albergaron ambientes culturales, contribuyendo asi a
construir una historia de la literatura en Andalucia.

Mientras que en Jaén la prensa fue el detonante de la
emergencia de generaciones de escritoras y escritores durante el
ultimo tercio del siglo XIX y el siglo XX, y la prensa parecia
haber prevalecido sobre el libro, en el caso de la ciudad de Cadiz,
si bien contaba con periddicos de renombre con una gran
participacion de los intelectuales de la época, la novela parecia
seguir manteniendo su importancia, en cuanto concebian que el
desarrollo de la vida literaria estaba obstaculizado en las
provincias, lo que suponia una clara desventaja para las escritoras
provinciales (Jiménez Almagro, 1984: 183).

Gracias al impulso de las revistas y los periddicos, a las
escritoras andaluzas les debemos, en gran medida, el haber
conseguido alejar el estereotipo del picaro andaluz como
elemento predominante en la literatura para abrir paso a una serie
de ideas que concernian libertades y derechos de la poblacion
andaluza, sobre todo de las mujeres, dando lugar a un feminismo
regional que no se alejaba de las directrices de las escritoras
feministas de Espafia, sino que reivindicaba la situacion social de
una region que no habia gozado de tanto prestigio y
reconocimiento.

2. VIDA Y AL PENSAMIENTO DE PATROCINIO DE BIEDMA Y LA
MONEDA

2.1. PATROCINIO DE BIEDMA Y LA MONEDA (1845-1927)

A la hora de abordar la trayectoria vital y literaria de
Patrocinio de Biedma y la Moneda, es fundamental empezar
nuestro recorrido por el Estudio biografico y critico publicado
por Jiménez Almagro (1984), que supuso una primera
aproximacion al estudio de la escritora y, posteriormente fue
ampliado por ¢l mismo, dando lugar, unos afios mas tarde, a una
tesis doctoral titulada Bio—bibliografia de Patrocinio de Biedma
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v la Moneda. 1845-1927, defendida en la Universidad de
Granada en 1989.

Como es comun a todas las escritoras, Jiménez Almagro
denuncia que “A pesar de que reunid cualidades y méritos para
que su biografia y su obra literaria fuesen generalmente
conocidas, lo cierto es que nadie [...] se ha ocupado de ella”
(1989: 3), alegando que ni siquiera en su Jaén natal la escritora
habia obtenido el debido reconocimiento, mas alla de algunas
calles que le fueron dedicadas en las localidades de Baeza,
Lupién y Begijar. Es gracias a Jiménez Almagro (1984; 1989)
que se da comienzo a los estudios sobre Patrocinio de Biedma y
la Moneda, resultando una fuente fundamental para los
posteriores estudios que ampliaron el estado de la cuestion.

Patrocinio de Biedma y la Moneda nace en Begijar (Jaén) el
13 de marzo de 1845°. Hija de Diego José de Biedma y Marin
Colon e Isabel Maria de la Moneda y Riofrio, con quien habia
contraido estas segundas nupcias en el afio 1838, ambos
pertenecientes a la aristocracia andaluza.

Con respecto al interés de Patrocinio de Biedma hacia la
literatura, Sdinz de Robles indica que, a pesar de que sus padres
no estuvieran interesados en la educacion de su hija, “sintié un
fervor invencible por la lectura [leyendo] cuantos libros caian en
sus manos” (Cfr. Jiménez Almagro, 1989: 22), pasion que se vio
favorecida por la serenidad de la localidad de Begijar, no muy
distante de Baeza, donde la escritora transcurri6 su infancia y
adolescencia. De hecho, el 27 de junio de 1849, a la edad de
cuatro afios, queda huérfana de padre y es su madre quien se
ocupa de su educacion, pero, en cierta medida, la aisla junto a sus
hermanos, Antonio y Antonia Manuela, en la casa familiar. Es en
esta etapa, donde Patrocinio solo tiene como referente a su madre
y vive ajena de lo que ocurre en los nticleos urbanos, donde se
desarrolla su interés y sensibilidad hacia la literatura, haciendo
también que la escritora se formara de manera autodidacta. La
autora recordara esta etapa de su vida posteriormente en su
revista, Cadiz:

% Sanchez Morillas (2006) apunta a que hay estudios que sefialan como
fecha de nacimiento el afio 1858, aunque se prefiere el aio 1845.
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Mi caracter, formado bajo la dulce y suave presion de la voluntad
de mi madre [...] El corazon de mi madre era la base firme y
santa de todos mis sentimientos, era el manantial inagotable
donde yo bebia raudales y fe, y como mi espiritu solo estaba en
contacto con el suyo, como solo su amor tenia que poner a
prueba, mi fe crecia y mi confianza se afirmaba. [...] La ternura
celosa de mi madre me habia aislado de toda sociedad; oculta
con ella en nuestra vieja casa solariega, que se alza orgullosa en
una pequefia ciudad de Andalucia, desde la muerte de mi padre,
el roce social no existia para nosotros (Cfr. Sanchez Morillas,
2006: 572).

Al igual que otras jovenes coetaneas, queria alejarse de la vida
cotidiana de la provincia, razéon que seguramente la llevar a
aceptar el matrimonio, con tan solo dieciséis afios, con José
Maria de Quadros y Arellano, joven baezano hijo del marqués de
San Miguel de la Vega con quien habia mantenido una relacion
los afos anteriores. Finalmente, el matrimonio se produce en el
afio 1861, atrasandose un aflo por la muerte del marqués de San
Miguel de la Vega. Tras las nupcias, ambos se instalan en la
localidad de Baeza, donde tuvieron tres hijos, Jos¢ Maria en
1863, que murid a los pocos dias de edad; Manuel en el afio 1864,
que muere siete meses después y José Maria del Olvido en el afio
1866 que fallece a los siete afios de edad, a quien dedicara su
antologia Recuerdos de un angel: elegias a la memoria del nifio
Don José Manuel del Olvido Quadros de Biedma (1874).

Un afio después, el 9 de enero de 1873, fallece su marido.

Son los afos en los que la escritora colabora en la revista
madrilefa La moda elegante, donde publica sus primeras
antologias. Sin embargo, viéndose viuda y habiendo perdido a
sus tres hijos, la escritora decide abandonar la vida de provincia,
donde no ve satisfechas sus aspiraciones literarias y delimitados
sus deseos vitales para trasladarse a una localidad mas urbanita
que le permitiera desarrollarse como intelectual. Si bien es cierto
que, durante esta época, la condicién de viuda no resultaba
favorecedora para las mujeres, en el caso de Patrocinio de
Biedma y la Moneda, su pertenencia a la aristocracia, que le
permitia gozar de una buena economia, asi como el apoyo de sus
amistades repartidas entre los circulos aristocratas y alto
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burgueses, le permitieron el poder desarrollarse en libertad, algo
impensable para mujeres pertenecientes a otras clases sociales.

Dos afios después de la muerte de su marido, en 1875, se
traslada a Cadiz, impulsada por su amiga Prudencia G. San
Roman, mas conocida como Condesa Rattazzi, sobrina de
Napoleon y considerada una mujer escandalosa. Patrocinio y la
Condesa Rattazzi compartian su pasion por la literatura y a la
segunda la unian también lazos de amistad con otras de las
escritoras de referencia dentro de la corriente literaria feminista
espafiola, como es el caso de Emilia Pardo Bazan.

El ambiente cultural y bohemio de la ciudad de Cadiz entre
los siglos XIX y XX llevaron a nuestra escritora a querer
asentarse alli y desarrollar su trayectoria literaria y posicionarse
como una de las intelectuales de mayor relevancia, ademas de
mostrar publicamente su compromiso con la sociedad,
posiciondndose como defensora de la mujer y de la infancia a
través no solo de su literatura, sino también de su participacion
en la vida social gaditana. Prueba de ello son la fundacion de su
propia revista, Cddiz. Artes, Letras y Ciencias, en el afio 1877, el
asilo y escuela de la infancia para huérfanos “El Patrocinio” en
1885 que, posteriormente, pasé a ser conocido como “La casa de
los nifios” y, como fiel defensora de los nifios, tres afios después
inicia el Congreso Proteccionista de la Infancia en Cédiz,
abogando por una ley que amparase los derechos bésicos de los
nifios huérfanos, razén por la que recibe la Cruz de Beneficiencia
de primera Clase.

El 3 de noviembre de 1880 contrac matrimonio con José
Rodriguez, editor del Cddiz, director de la Cronica gaditana,
duefio de la imprenta Tipografia la Mercantil y archivero jefe de
la Diputacion de Cadiz con quien la habian unido varios afos de
amistad, siendo apadrinados por Alfonso XII.

Con José Rodriguez no tiene hijos bioldgicos, pero se encarga
de los hijos que este habia tenido con su difunta esposa. El
matrimonio dura hasta la muerte de José en el ano 1914. Desde
este momento, la familia de Patrocinio de Biedma y la Moneda
sera su familia politica hasta su fallecimiento, trece afios después,
en el afio 1927.
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2.2. EL FEMINISMO DE PATROCINIO DE BIEDMA Y LA MONEDA

Mientras que los primeros estudios sobre la escritora
estuvieron mas centrados en el linaje de su familia (Nicés
Moreno 1998; 1999 y Ravina Martin, 2005), asi como en la
reconstruccion de su perfil biobibliografico, en las ultimas dos
décadas, las investigaciones toman una perspectiva de género y
se aborda la tematica del feminismo en su narrativa, asi como el
andlisis de los personajes femeninos.

No por casualidad, la mayoria de las investigadoras que han
abordado la figura de Patrocinio de Biedma desde los estudios de
género son mujeres, siendo la primera de ellas Carmona
Gonzalez (1999) que, en su estudio sobre las escritoras andaluzas
en la prensa de la region durante el siglo XIX, sittia a la escritora
como una de las escritoras provinciales y aristocratas mas
destacadas dentro del periodismo andaluz y que firmd sus
articulos también bajo el pseudénimo de Ticiano Imab.
Asimismo, destaca de ella el hecho de haber sido nombrada
vicepresidenta, en el ano 1898, de la Ligue des femmes pour le
désarmement international (Liga Internacional de las Mujeres
por la Paz y la Libertad), considerada la asociacion feminista de
carécter pacifista mas antigua del mundo, cuyo objetivo era unir
a las mujeres que, aun manteniendo diferentes posturas e
ideologias frente a la guerra, pudieran debatir sobre las causas de
estas y promover la paz, aportando también soluciones contra la
explotacion, sobre todo de mujeres y nifios, de ahi que Carmona
Gonzalez defina a Patrocinio de Biedma como “feminista
destacada de su época” (1999: 53).

Prueba de ello son los aportes de Perea Carpio (2004, 2006,
2010, 2014), quien se detuvo en el rol desempefiado por las
mujeres protagonistas de la narrativa de Patrocinio de Biedma y
Moneda, encuadrandola, por primera vez, dentro del feminismo,
al definirla

figura relevante del movimiento feminista espafiol y escritora
destacada de nuestras letras en el siglo XIX [que] auna en su
persona [...] dos facetas [...]: la literatura y la teoria feminista
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[ademas de] mujer comprometida con los grupos mas
desprotegidos de la sociedad (Perea Carpio, 2004: 665).

Sin embargo, si bien Patrocinio de Biedma fuera conocida en
los ambientes culturales espafioles, el androcentrismo académico
predominante en ellos termind con restarle importancia como
mujer y escritora feminista, haciendo de ella una autora oculta
incluso en aquellos circulos que no seguian las directrices
marcadas por la fuerte presencia de hombres de estos circulos.

Perea Carpio (2004: 672) establece dos detonantes para la
consolidacion de Patrocinio de Biedma como mujer feminista: el
primero se corresponde con la muerte de su primer marido, José
Maria de Quadros y Arellano, hijo del Marqués de San Miguel
de la Vega y de sus tres hijos y, en segundo lugar, su cambio de
residencia de Jaén a Cadiz en el afio 1876, invitada y acompafiada
por su amiga la princesa Rattazzi que, entonces, era considerada
la ciudad cuna del liberalismo. De hecho, en el pequefio
homenaje que Vicenta Marzquez de la Plata Ferrandiz le dedica
en la revista Hidalgos se detiene en este aspecto como transicion
de mujer a escritora:

la soledad que rode6 a Patrocinio, la hizo buscar con afan el
estudio y de ahi naci6 la escritora, pero la poetisa vivia en el
fondo del hogar como las perlas en los mares, y solo esperaba el
acontecimiento que habia de hacer brillar ante el publico aquel
oculto tesoro de su alma [...] la viudez significo, a pesar de todo,
la liberacion de la joven, una auténtica emancipacion en su vida.
Ya no tenia ante quien responder de si misma y de su destino y
vocacion si no ante ella misma (2016: 10).

Si bien habia sido educada bajo las exigencias de la sociedad
patriarcal dentro del ambiente rural de Baeza, instdndola a
considerar como Unico fin para la mujer la maternidad y la fe
cristiana y sometida a la tutela del padre, marido y/o hijos
varones, lo cierto es que la condicion de viudedad y la soledad
supusieron el inicio de la emancipacion de la escritora como
mujer. Cabe mencionar que, tal como afirma Carpio (2004: 672),
Patrocinio de Biedma no tuvo que someterse a las leyes no
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escritas vigentes para todas aquellas mujeres del pueblo llano, ya
que ella gozaba de la proteccion y del reconocimiento de la
aristocracia andaluza, factor que le permitié poder relacionarse
libremente en los ambientes publicos. De hecho, todos estos
factores supusieron para ella, en cuanto mujer, un notable
cambio, pues paso de estar oculta en el espacio privado del hogar
familiar a tener la oportunidad de desenvolverse en los ambientes
publicos.

Todo esto fue también impulsado por su nueva residencia en
Cadiz, ciudad mucho mas avanzada social e intelectualmente con
respecto a Jaén, y de caracter mas burgués, algo que sin duda
contribuy¢ al desarrollo del feminismo de la autora.

Perea Carpio, en sus estudios, sitia como punto de partida del
compromiso de la escritora con los derechos de las mujeres el
discurso que pronuncia, en el afio 1886, con motivo de la
inauguracion del curso académico de la Academia Gaditana de
Ciencias y Artes, donde, en calidad de académica honoraria,
pronuncié un discurso que, posteriormente, fue recogido por
Jiménez Almagro (1989). En la introduccion a su discurso,
Patrocinio de Biedma califica de “atrevida innovacién” que sea
una mujer quien inaugure el curso académico, ademas de
manifestar su gratitud hacia una institucion que “no ha vacilado
en ofrecerme a mi, que pertenezco al sexo débil, un titulo de
académica” (Jiménez Almagro, 1989: 233). Para ella, la
importancia de que una mujer fuera reconocida como Académica
Honoraria suponia un paso hacia delante en lo que ella
consideraba debia ser una necesidad de su época:

Sostener una tesis que esta en el fondo de todas las conciencias
y que reclaman de consuno todos los progresos del pensamiento
humano: la de que la educacion de la mujer es una necesidad de
nuestra €época, que se impone en cada una de sus fases, y que, a
conseguir su realizacion, estan obligados cuantos se preocupan
de los problemas sociales [pues] Que las sociedades deben
prestar preferente atencion a que se eduque a la mujer es una
verdad innegable (Jiménez Almagro, 1989: 233-234).

Como otras muchas de sus contemporaneas, podria decirse
que Patrocinio de Biedma persigue un feminismo de caricter
ilustrado, pues persigue la idea de que la educacion del sexo
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femenino constituye un punto de partida para la consecucion del
orden social. De hecho, también form6 parte de la Institucion
Libre de Enseflanza y manifestd estar en consonancia con las
ideas de Fourier, pero sobre todo de Krause, defensor de la
educacion, asi como de la vindicacion de los derechos de la
mujer.

Asimismo, es preciso sefialar que, a diferencia de lo que
ocurre en el caso de las novelas, donde el universo femenino se
centra exclusivamente en las clases sociales altas, en lo que
respecta a la educacion de la mujer, Patrocinio de Biedma no
distingue entre clases sociales, sefialando a los hombres que,
desde siempre, la han menospreciado y resaltando “la necesidad
de poner a la misma altura las dos mitades, que forman el gran
todo en cuyo seno se desarrolla la vida de las generaciones”
(Jiménez Almagro, 1989: 235). En lo que respecta a su novela,
Patrocinio de Biedma muestra, segiin cuanto refiere Sancho
Rodriguez (2012) un incipiente y timido feminismo que contrasta
con la amplitud de ideas cosmopolitas, y esto es debido, en gran
medida, a la represion literaria e ideoldgica que se produjo en su
vida aun habiendo gozado de libertad para expresarse y para
desarrollarse como mujer.

Sin embargo, no hay que olvidar el tipo de educacion que
Patrocinio de Biedma habia recibido, pues es a partir de ella que
la escritora desarrollard un pensamiento feminista que, en
numerosas ocasiones, resulta paraddjico con los valores
conservadores con los que habia crecido y que, en edad adulta,
seguia manteniendo. De hecho, Sancho Rodriguez la sitia
“dentro de una concepcion netamente catdlica y conservadora,
entre las pioneras de un embrionario feminismo decimononico,
que proclamaba la educacion de la mujer como primer paso para
conseguir su redencion social” (2012)*.

En otro articulo posterior, Perea Carpio (2014) habla del
concepto de “maternidad social” para referirse a la actuacion de
las mujeres de las altas esferas sociales, entre ellas la propia
escritora, con respecto a cOmo estas vivian y experimentaban la
religion. De hecho, si por un lado Patrocinio de Biedma fue fiel
defensora de la educacion femenina, asi como de la abolicion de

4 La version utilizada no presenta paginado.
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su explotacion en las guerras, lo cierto es que seguia manteniendo
la idea de que estas debian mostrar su feminidad, razon por la
cual consideraba necesario “fijar las bases de la educacion de la
mujer en el justo medio en que deben colocarse, para que sin
dejar de ser tierna y apasionada, sin perder su caracter femenino,
adquiera los conocimientos suficientes para llenar a conciencia
su sagrada mision” (Cfr. Perea Carpio, 2004: 683).

A pesar de esta doble moral que caracteriz6 a la escritora, lo
cierto es que, en la practica social y literaria, se rode6 de otras
muchas mujeres que emprendieron el camino hacia la
emancipacion femenina. Es lo que Perea Carpio (2014) denomina
como “el universo femenino de Patrocinio de Biedma”,
agrupando en ¢l los diferentes circulos de amistades de la
escritora que decidieron enfrentarse al androcentrismo
académico y periodistico de la Andalucia del siglo XIX a través
de reuniones y actuaciones en sitios publicos, persiguiendo la
visibilidad femenina que, hasta el momento, parecia ser nula.
Perea Carpio (2014) divide en los siguientes grupos las mujeres
que acompanaron, de alguna manera, a Patrocinio de Biedma:

1. El grupo de escritoras que publicaban en la revista Cadiz:
Julia Asensi, Emilia Calé de Quintero, Aurelia Castillo de
Gonzalez, Isabel Cheix, Antonia Diaz de Lamarque,
Angela Grassi, Maria de la Concepcién Gimeno de
Flaquer, Julia Moya, Ermelinda Ormaeche, Maria del
Pilar Sinués, Faustina Sdez de Melgar, Sofia Tartilan,
Josefa Sevillano de Toral y Carmen Linares Martinez.

2. Mujeres que aparecen en las dedicatorias de sus obras y
que nos permiten conocer tanto el mundo cultural como
el afectivo. Entre ellas se encuentran: una sobrina
politica, la sefiorita de San Miguel de la Vega; una tia
politica, dofia Anacleta Arellano; una cunada, dona
Joaquina de Cuadros y Arellano; y su madre, dofia Isabel
Maria de la Moneda y Riofrio de Biedma, la marquesa de
Izcar, la princesa Rattazzi, la duquesa viuda de
Medinaceli, la condesa de Llorente y la Infanta de
Espaia, dofia Maria Isabel Francisca de Borbon e incluso
la Reina Maria Cristina, esposa de Alfonso XII.
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Una vez delimitado el feminismo ideologico y social de
Patrocinio de Biedma, es preciso también detenerse en el
feminismo literario de la autora, &mbito que fue estudiado a partir
de esta ultima década.

El primer estudio que nos encontramos es la tesis doctoral de
Perea Carpio (2010) titulada La mujer en la narrativa de
Patrocinio de Biedma, siendo uno de sus objetivos apartar la
mirada masculina sobre las mujeres y sus comportamientos
dentro de la literatura para abordar el estudio de la narrativa de
Patrocinio de Biedma desde la “doble mirada femenina”, es decir,
la que nos ofrece tanto las protagonistas como la propia autora a
través de ellas, todo esto entendiendo la literatura escrita por
mujeres no como complementaria, sino como otra parte de la
historia de la literatura (Perea Carpio, 2010: 12—14).

Cabe sefialar que el hecho de que la autora pasara gran parte
de su vida en una ciudad tan avanzada a su tiempo, como fue
Cadiz, tuvo una clara influencia en su produccion narrativa. De
hecho, no solo es en esta ciudad donde aparece la primera mujer
periodista con ideologia feminista, Beatriz Cienfuegos, en el
periddico La pensadora gaditana, sino que, a nivel social, gran
parte de la poblacion siguid las directrices del socialista Charles
Fourier, quien comparaba la opresion patriarcal con la laboral: el
hombre para la mujer era equiparable a lo que era el patron para
el obrero, siendo Joaquin Abreu quien difunde esta idea en el
periodico El Nacional de Cadiz, convirtiéndose asi en el pionero
de la propaganda feminista en la ciudad de Cadiz.

En el particular caso de Patrocinio de Biedma, si bien para
Perea Carpio (2004) las tres obras claves para comprender el
feminismo de la escritora son El odio de una mujer (1876), El
testamento de un filosofo (1879) y La muerta viva (1882) desde
la ginocritica, segiin cuanto recoge Marquez de la Plata Ferrandiz
(2016) su feminismo radica en la fundacién del periddico Cadiz
que, si bien era de caracter cientifico y literario, perseguia en
realidad

formar una literatura propiamente andaluza [razon por la que]
convoco en Sevilla un congreso de literatos andaluces y expuso
a los representantes de las ocho provincias, de la prensa, de las
literaturas y numeroso auditorio (sic) su plan en un importante
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discurso presentando las bases [para ello] (Marquez de la Plata
Ferrandiz, 2016: 11).

A pesar de que las investigaciones realizadas hasta ahora
sobre su narrativa coinciden en que todos sus personajes
pertenecen a las altas esferas sociales, tanto Perea Carpio (2014)
como Marquez de la Plata Ferrdndiz (2016) identifican un
realismo que se corresponde con las necesidades sociales de las
mujeres de la época, lo que la convierte en una escritora
precursora del feminismo literario.

3. CADENAS DEL CORAZON (1872)

Cadenas del corazon (1872) es la primera novela escrita por
Patrocinio de Biedma y fue impresa por la Imprenta de la
Esperanza y publicada en Madrid. Su primera edicion contaba
con una dedicatoria al Sr. D. Florentino de Zarandona,
Canodnnigo de Alicante y se conserva en la Bbilioteca del Archivo
Historico Diocesano de Jaén.

De acuerdo con los estudios que se ocuparon de la
reconstruccion del perfil biobiliografico de Patrocinio de Biedma
y la Moneda (Jiménez Almagro, 1989), la tercera edicion,
utilizada para este trabajo, se publica en Cadiz en el afio 1881 y
se imprime en la tipografia La Mercantil. En este caso, la
dedicatoria esta dirigida a su hermano, suprimiendo el capitulo
XXXV “Abnegacion” y afiadiendo el epilogo a la obra.

Segun recoge Jiménez Almagro, hubo cuatro ejemplares de
esta obra repartidos entre la Biblioteca Nacional de Madrid, la
Biblioteca del Casino Gaditano (Cadiz), la Biblioteca de la
familia Them Rodriguez de Biedma (Cadiz) y la Biblioteca de
Maria del Carmen Them Rodriguez de Biedma (Madrid).

3.1. LA RELEVANCIA DE LA OBRA

Cadenas del corazon (1872), ademas de ser la primera novela
escrita por Patrocinio de Biedma y la Moneda, es una obra que
refleja la asimilacion que hubo en Espana entre realismo y
costumbrismo.
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A la hora de analizar su produccion literaria, es fundamental
tomar como punto de partida el estudio llevado a cabo por Perea
Carpio (2010) donde se hace referencia a la concepcion que la
escritora tenia del género novelistico, asi como su inclusiéon en
las corrientes literarias antes mencionadas, adscribiendo “la
narrativa de la escritora andaluza al primer realismo espaiol, esto
es, a un costumbrismo realista” (p. 159).

Con respecto a la trama, esta se desarrolla mayoritariamente
en las ciudades de Madrid y Sevilla, asi como en las ciudades
italianas Florencia y Népoles, y se desarrolla en el arco de tiempo
que va desde el abril del 1860 hasta mayo de 1865, época del
Reinado de Isabel Ilc, narrandose la historia del matrimonio de
Maria de Osorio, una joven andaluza de dieciocho afios con D.
Carlos, marqués de la Rivera. En ella, Patrocinio de Biedma y la
Moneda narra la condicion de la mujer en la Espana de la segunda
mitad del siglo XIX en una obra que presenta cuadros
costumbristas que la autora pretende describir con el mayor
realismo posible.

Si bien no esta considerada por la critica como su obra mas
feminista, al ser la primera, es cierto que esta escrita en una etapa
en que, si bien Patrocinio de Biedma persigue unos ideales que
se aproximan mas a lo que la sociedad pretendia de las jovenes
mujeres, aparecen ya algunos indicios del deseo de emancipacion
femenino, tanto a nivel econdémico, como emocional.

Lo que pudiera parecer una novela de realismo costumbrista
que posee puntos de conexion con las novelas de adulterio, si
analizado desde un punto de vista socioldgico, esconde en si
matices que nos revelan cudles empezaban a ser las aspiraciones
de las jovenes, presentandonos dos arquetipos de personajes
femeninos bien diferenciados de manera que se ilustra al ptblico
lector la dicotomia existente entre las mujeres: aquellas mas
cercanas a las convicciones sociales, es decir, un prototipo de
mujer hogarefa e instruida bajos los ideales de la religion y, por
otro lado, un estereotipo més cercano a la mujer fatal, es decir,
aquella que vive de manera deliberada sus pasiones y sus
ambiciones. Asimismo, en un analisis desde la perspectiva de
género, también en los dos protagonistas encontramos una
representacion de dos mentalidades masculinas opuestas: la
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patriarcal hegemoénica y un tipo de masculinidad menos
autoritaria, mas proclive a un igualitarismo entre sexos.

El titulo de la novela no es casual, puesto que es el eje tematico
principal a partir del que Patrocinio de Biedma y la Moneda
desarrollara el resto de las tematicas. De hecho, a partir del
capitulo XXXIV aparecerd en la obra la expresion cadenas del
corazon que, a partir de este momento de la trama, demostrara al
publico lector como los sentimientos, asi como las imposiciones
sociales son las que determinan la infelicidad de los personajes.
De hecho, es precisamente en este capitulo, con el homénimo
titulo, donde Patrocinio de Biedma va a definir al ser humano
como esclavo de la razén y de los deberes que constituyen las
cadenas que le privan de vivir libremente sus sentimientos y
tomar los caminos que le impulsen a sus aspiraciones.

Estas cadenas atan a los personajes hasta tal punto de
impulsarlos hacia una constante infelicidad: el amor no es libre,
sino que es impuesto y es para las jovenes una forma de delimitar
sus libertades, pasando de estar bajo las 6rdenes del padre a las
6rdenes del marido e, igualmente considerado por el hombre
como una forma de delimitar sus libertades y frenar sus impulsos.
Esta premisa es el detonante de la trama de una obra donde el
matrimonio constituye el primer eslabon de la creacion de una
sociedad patriarcal basada en intereses que despojan a la sociedad
mas joven de vivir libremente sus emociones. De esta forma, la
intencion de Patrocionio de Biedma y la Moneda es reflexionar
acerca de como el matrimonio constituye, en muchas ocasiones,
un obstaculo para el desarrollo personal.

Ligado al matrimonio y al amor infeliz aparecen el adulterio,
la incesante busqueda de la felicidad fuera del matrimonio, asi
como la posesion y los celos, que culminan con duelos y
enfrentamientos a muerte. En este contexto y respondiendo
también al costumbrismo realista de Cadenas del corazon, el
honor cobra una

3.2. LA CONSTRUCCION DE LA IDENTIDAD FEMENINA
Los recientes estudios que se han llevado a cabo en los ultimos
afios sobre la caracterizacion de la mujer andaluza (Hoster Cabo,
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1998) indican a la corriente costumbrista como el momento en el
que se definen los esbozos hechos en la literatura sobre ella.

Si por un lado se encuentran estereotipos de mujeres que
aparecen reprimidos por la presencia de la Iglesia Catdlica y por
su sometimiento al sexo masculino, a medida que nos vamos
aproximando a la actualidad nos encontramos con personajes
femeninos que asumen un caracter mas perverso, entre cuyas
caracteristicas encontramos el ser “ardiente, sentimental, pero
dafnada por la supersticion y por la falta de instruccion” (Hoster
Cabo, 1998: 206) y que se caracteriza por su astucia, que utiliza
junto con su atractiva corporalidad.

En el particular caso de Cadenas del corazon encontramos
ambos estereotipos en una dicotomia Maria/Maria Magdalena
caracterizada por sus dos protagonistas femeninas principales:
Maria Osorio, la Marquesa de la Rivera y Beatriz, la condesa de
Claraval respectivamente, personajes que se contraponen en el
capitulo XI que, no casualmente, lleva por titulo “Angeles y
demonios™.

Con respecto a la primera de ellas, Maria Osorio, representa
el estereotipo de mujer hogarena y bondadosa, fiel a las
imposiciones dictaminadas por la sociedad y por su padre. De
hecho, su personaje dentro de la trama estd marcado por los roles
de hija, esposa y madre que la coaccionan hasta el punto de que
ella misma llega a asumir su infelicidad, pues segun la educacion
moral que recibe, cualquier emocién o sentimiento que la aparte
de su deber debia ser alejado de ella.

Maria Osorio, posteriormente marquesa de la Rivera, se
presenta como una mujer victima del patriarcalismo del contexto
social al que pertenece, siendo la personificaciéon de aquellas
jovenes que eran sometidas a la voluntad familiar y que eran
entregadas en matrimonio a aquellos hombres que, privandolas
de su libertad, les ofrecian a cambio un ascenso social y la
adquisicion de una reputacion incluso para sus familias.

5 Para profundizar, puede consultarse el capitulo que Perea Carpio dedica
a esta tematica (2010: 261-283).
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A lo largo de la trama es precisamente su marido el que
obstaculiza su felicidad, sentimiento que ella vivira tras la muerte
de este, que le permitird descubrir lo que significa la libertad
individual. En el capitulo XXVII se produce una progresiva
evolucion del personaje de Maria Osorio y la transiciéon de una
nifia delicada y débil a una mujer enérgica y fuerte.

En contraposicion a Maria, el dngel del hogar, nos
encontramos a Beatriz Barelli, Condesa de Claravall, su
antagonista y rival.

aun cuando a la mujer se le devuelva su hermosura sosegante —
su comportamiento externo retenido—, sigue siendo provocadora
y simbolo de la tentacion que debe ser evitada. La mujer
andaluza como maga o hechicera que penetra en el corazon del
hombre con su poder fascinante, con su ardiente mirada
sensualmente controlada, atempera en cierto sentido el majismo
que, en cualquier caso, es la concepcion que sigue siendo
predominante (Hoster Cabo, 1998: 211).

Con esta definicion podemos introducir al personaje de
Beatriz Barelli, condesa de Claraval y amante de Carlos Rojas.
Este personaje representa el arquetipo de mujer fatal y se nos
presenta como una aristocrata en cuya vida, marcada por el
matrimonio fallido con el diplomatico italiano Victor Marini, se
mueve impulsada por el hastio que le provoca su contexto social,
pero mas aun por sus emociones.

Si bien dentro de la obra es tratada como un personaje frivolo,
entre los capitulos XIII y XV se ahonda en la privacidad de su
vida intima y, de alguna manera, se justifica la actitud amoral que
la condesa de Claraval manifiesta a lo largo de la trama. Si bien
son pocas las descripciones fisicas de este personaje, a la que se
la nombra como una mujer italiana, fina y mas bella de lo que los
hombres solian considerarla, esta aparece siempre como el
arquetipo del diablo tentador, de una mujer capaz de aunar la
astucia con sus atributos fisicos para conseguir atraer al hombre
del que se sentia enamorada. Si bien para las convicciones
sociales de la época y para el pensamiento de la propia Patrocinio
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de Biedma y la Moneda, el adulterio era algo que cuestionaba el
honor de una familia, a través del personaje de la Condesa de
Claraval, el adulterio femenino se dignifica, presentdndonos a
una mujer que, victima de la infelicidad que le produce su
matrimonio, se ve, desde los veintidos afos, privada de las
ilusiones que tiene una joven de su edad.

En los diferentes y minuciosos estudios que se realizaron
sobre la vida de Patrocinio de Biedma y la Moneda, su amistad
con la condesa Rattazzi parece haber sido provocada no solo por
los intereses literarios que ambas mantienen en comun, sino
también por el hecho de haber contraido matrimonio a una edad
joven, algo que los personajes de Maria y Beatriz también
comparten. En este sentido, podriamos decirse que la inspiracion
para la conformacion de la identidad femenina dentro de la obra
la encontramos en la propia Patrocinio, dentro del personaje de
Maria Osorio, que presenta a la psicologia de una mujer aislada
y educada en la moral religiosa — en el capitulo VI se habla de
dulces deberes para los que Dios la ha destinado —, asi como la
condesa Rattazzi podria estar personificada en la condesa de
Claraval, con quien comparte no solo titulo nobiliario, sino
también la mentalidad mas abierta de una generacion de mujeres
que, aprovechandose de los derechos de los que gozaban por su
clase social, se abrian paso hacia la emancipacion.

3.3. CONTRIBUCIONES DE LA OBRA A LA CONSOLIDACION COMO
ESCRITORA FEMINISTA

A la hora de reconstruir la trayectoria vital de Patrocinio de
Biedma y la Moneda, Perea Carpio (2010) la define como “una
mujer independiente, autosuficiente tanto en lo personal como en
lo econémico, y muy respetada en la sociedad” (p. 47),
caracteristicas que comparte con el personaje de Maria Osorio:
una mujer que, viéndose abandonada por su marido y gozando
del respeto de sus circulos mas cercanos, decide vivir de su
propia creacién artistica, los cuadros, para conseguir
emanciparse y demostrarse a si misma que es capaz de llevar
adelante una familia tras el abandono de un padre.
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Maria es un personaje que desconoce la libertad hasta tal
punto que, cuando tas el abandono de su marido goza del apoyo
de su familia, asi como de su familia politica para emprender el
camino hacia la emancipacion femenina, rechaza imponer la
voluntad de los sentimientos a la del deber. La transicion de nina
a mujer no se va a producir en Maria Osorio tras el matrimonio y
la maternidad, sino que en el momento en el que se ve obligada
a tomar decisiones —titulo del capitulo XXVII, donde se produce
su evolucion— y toma conciencia de que estas dependen
unicamente de ella.

Maria Osorio empieza a ser consecuente con sus necesidades
como mujer y aclama independencia emocional y econdmica de
su marido, desafiando las pautas de comportamiento reservadas
a las mujeres de su clase social y de su edad.

Un dia después, Maria habia tomado una resolucion decisiva, y
estaba serena.

Maria habia encontrado en si misma algo que no esperaba: habia
encontrado valor.

Es muy posible que, unida a un hombre que hubiese sido para
ella el sostén, el apoyo legitimo de su vida, Maria no hubiera
dejado de ser una mujer timida y dulce, de amante y tierno
corazon (De Biedma y la Moneda, 1881: 220).

Si bien no son muchas, ni recurrente las afirmaciones de
cardcter emancipatorio que nos encontramos en Cadenas del
corazon, esta supone un primer intento de desafio de la filosofia
androcéntrica y de la defensa de la superioridad moral y
economica del hombre, también promulgada por la Iglesia
Catolica, base de la educacion del personaje de Maria Osorio. De
acuerdo con Perea Carpio (2010), a través de la voz de un
narrador omnisciente que interactiia con el lector, buscando su
empatia con los hechos que se presenta, asi como a través de los
didlogos de sus personajes, que cuentan el desarrollo de su
historia, cuestiona no solo la sociedad patriarcal a la que ella
misma pertenece, sino que también se atreve a cuestionar su
propio pensamiento, cuestionando, entre otras cosas, el
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matrimonio como un contrato dentro del &mbito eclesidstico por
el que la mujer ha de poner fin a su vida.

Si a través del personaje de Maria Osorio denuncia las
imposiciones sociales reservadas a las jovenes andaluzas,
obligadas a la sumision ante la voluntad masculina sobre ellas,
tales como los padres y los esposos, a través del personaje de la
Condesa de Claraval dignifica a la mujer adultera, la mujer
amoral, aquella que esta vista con la Optica negativa de la
sociedad, presentandonosla como una mujer con sentimientos,
una mujer que se mueve siguiendo sus instintos y voluntades.

El feminismo de Patrocinio de Biedma y la Moneda, por tanto,
cuestiona a las mujeres desde la introspeccion y desde la
comparacion con otras identidades femeninas y otras
mentalidades, equipardndolas en el plano emocional como seres
que no se diferencian, mds que en la manera en la que son
retratadas por una sociedad que suprime los derechos de la mitad
de su poblacion: la femenina.
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