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PREFACIO

Cine, literatura y otras artes al servicio de las ideologias

El presente volumen explora la relacion entre diferentes manifestaciones artisti-
casy culturales con los contextos de poder donde se insertan o que les sirven de
inspiracion. En sus capitulos se analizan la cultura de la imagen, los sonidos, las
letras y otros formatos creativos que sirven de mediadores de un determinado
pensamiento.

El didlogo que se establece entre una ideologia y una pelicula, una cancion,
un documental, un libro o cualquier material concebido para transmitir un
pensamiento concreto con voluntad propagandistica o para presentar una rea-
lidad silenciada o no respaldada por el sistema hegemonico da como resultado
testimonios que pueden servir para conocer la dimension mitica de una forma
politica, por un lado, o la rebeldia, por otro. Asi, la palabra, la imagen, la escri-
tura artistica, la melodia y el ritmo orientan la mirada y el oido hacia una pers-
pectiva escogida que se intenta hacer prevalecer en detrimento de otra.

Los capitulos de este libro se ocupan, desde diferentes disciplinas, de la escri-
tura y diversas manifestaciones artisticas y culturales que estan al servicio o en
contra del poder. Se analizan en ¢l estrategias y mecanismos que sirven para
aglutinar o segregar voluntades, imponer visiones, generar fisuras y presentar
dilemas ideologicos.
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Maria Toledo Escobar

Injusticias sociales bajo la pluma de
Blanca de los Rios'

1. Introduccion

Blanca de los Rios Nostench nace en Sevilla el 15 de agosto de 1859. Tuvo una
infancia y vida acomodadas, siendo educada en sus primeros afios por sus
padres, Demetrio de los Rios y Serrano y Maria Teresa Nostench, quienes la
introdujeron en un ambiente rodeado de arte y literatura. Su formacién fue
autodidacta, centrada en el romancero y los clasicos espaioles, en particular
los misticos (Sanchez Duenias, 2007: 627), cuya esencia literaria es la columna
vertebral de toda su produccion.

Su obra se centra en cuentos y relatos cortos publicados en periddicos, aun-
que también escribi6 novelas cortas, entre ellas la que fuera su primer libro,
Margarita (1878) publicado justo un alo después del fallecimiento de su madre,
acontecimiento que la marcaria profundamente, como puede observarse en
algunos de sus textos. Los cuentos y novelas que escribié entre 1898 y 1907 los
recopil6 ella misma en cuatro volimenes dentro de la coleccién de sus Obras
Completas.

Fue una mujer culta, concienciada con la crisis de fin de siglo y los problemas
de Espafa para incorporarse a la modernidad, temas que abordé tanto en sus
cuentos como en sus articulos periodisticos.

Su gran vocacion fue la investigacion literaria. En 1885, la Real Academia
reconocio el trabajo que realizd en torno a la biografia de Tirso de Molina, en
1924 se le concedi6 la Gran Cruz de Alfonso XII y en 1948 la de Alfonso X el
Sabio. Pese a todo, nunca se le concedi6 un sillén en la Real Academia.

A pesar de su débil salud, vivi6 96 largos afos, dando su tltimo aliento el 15
de abril de 1956 en Madrid y siendo, hasta la fecha, la inica mujer enterrada en
el Panteén de Hombres Ilustres del cementerio de San Justo.

1 Estetrabajo se inserta dentro del proyecto de I+D+i que se situa en el marco del Pro-
grama Operativo FEDER US-1381475, titulado “Andaluzas Ocultas. Medio Siglo de
Mujeres Intelectuales (1900-1950), cuyos investigadores principales son Mercedes
Arriaga Florez y Daniele Cerrato, de la Universidad de Sevilla.
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En el presente articulo he seleccionado algunos de los textos mas represen-
tativos en cuanto a la denuncia de problemas e injusticias sociales: los cuentos
El tesoro de Sorbas, Por la patria, Idolo y paria, Sentencia de muerte, El «divino»
Lopez y El Escapulario (incluidos en el tomo VI de sus Obras Completas), las
novelas Margarita 'y Sangre Espaiiola, y el poema «A Romea» (incluido en Espe-
ranzas y Recuerdos).

2. Educar a una sociedad

Blanca de los Rios encierra en sus textos una critica social que se abre camino
a través de un estilo romantico y elegante. Las imagenes y juicios que la autora
relata sobre la sociedad de principios de siglo podrian entenderse en parte como
una muestra del realismo predominante en la época, lo que a su vez se contra-
pone con una forma de escritura utdpica y extremadamente cuidada. En rea-
lidad, el movimiento al que pertenece Blanca de los Rios se debate entre el que
le corresponde por momento histérico y su gusto e influencias personales, mas
arraigadas en el romanticismo y costumbrismo espafiol.?

2. 1. Diferencia de clases

En El tesoro de Sorbas Blanca de los Rios trata uno de los temas mas recurrentes
en su literatura; la decadencia de la aristocracia. Algunos criticos, como Car-
men Arranz, consideran que, a pesar de del nacionalismo roméntico y del apego
alos valores tradicionales de la autora sevillana, su obra «pone de manifiesto la
inviabilidad de ese sistema ante las nuevas realidades sociales», promulgando
«un sistema de clases moderno y flexible en que se privilegia al individuo frente
al grupo o clase —en base a valores familiares y ética del trabajo principal-
mente» (2014: 9-11).

En el relato, los Silvas de Toledo, familia noble apegada a los tltimos cole-
tazos de su gloria, miran con altivez a los demas habitantes de Sorbas, obreros
rurales que trabajan duro para sobrevivir:

2 Mientras que la mayoria de criticos, como Gonzélez Lépez (2001: 58) o Angeles
Ezama (2001: 173) la consideran esencialmente realista, otros como M= Jesus Soler
Arteaga (2004: 6), al menos en su primer poemario, ven en su estilo trazos romanticos
tomados directamente de la poesia becqueriana, incluso Blas Sdnchez Duefias declara
que su prosa se distingue de la de Edad de Plata por asimilarse mas al modernismo,
a pesar de ser este un movimiento que rechaza (2007: 634), igual que observa Reyes
Lézaro con respecto a Las Hijas de don Juan (2000: 471).
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Como que el don Rodrigo de Silva actual poseedor desposeido de los estados imagi-
narios de aquellos Silvas, que de tres siglos a esta parte no vieron cinco duros juntos,
tenia el escudo nobilisimo grabado y esculpido en todos los enseres caseros [...]; y
con los pergaminos genealégicos que amontonaba en tres arcones apolillados hubiese
podido poner parche a todos los tambores y panderetas que se rompen en Madrid por
Navidades (Rios, 1914: 18).

Siguiendo un esquema cldsico de historia de amor entre individuos de diferen-
tes clases sociales, el hijo del herrero se enamora de la hija de los Silvas. Ante
esta situacién, se aventaja la Morisca, a causa de un renco personal hacia la
noble familia, haciéndoles creer que una gran fortuna se encuentra enterrada
bajo el caserén. Al excavar para buscarlos, todos los cimientos se vienen abajo,
sepultando a la familia bajo los escombros. En ese momento de debilidad, el
pueblo ayuda sin dudar a los Silvas.

Para Blanca de los Rios, los valores tradicionales residian aun en las clases
bajas, en el trabajo rural. Como indica Gonzalez Lopez, la «intrahistoria» de
Unamuno tiene relacion con el pensamiento de la autora. En el caso del vasco,
la Esparia gloriosa del pasado aun pervivia en el pueblo espaiol y recuperar
dichos valores era la inica solucion para encarar el futuro. A ojos de la escritora
sevillana, «la fidelidad a la tradicion como motor de cambio y adaptacion a los
nuevos tiempos» (2001: 53) es lo que la lleva a plasmar en sus cuentos lineas
como las siguientes:

—iAhi tienen usted la Historia de Espafia: |[...] gasto la vida y arruiné sus solares en
busca de imaginados tesoros, y ya, sin gloria, ni aun piedras suyas, no encuentra mas
apoyo que el fuerte brazo de un obrero!

Y el cura, que sabia que no solo de pan se vive, dijo con grave rostro al médico, sefia-
landole las dos parejas de Uribes y Silvas:

—Descubramonos, amigo, ante los sofiadores de grandezas, y... celebremos las bodas
de la Tradicion con el Trabajo (Rios, 1914: 30).

La trama de Por la patria es bastante simple. Francisco, cochero de profesion,
muere de frio esperando el regreso del ministro que lo ha contratado. El obje-
tivo principal es el de representar la situacion politico-social de Espaila en el
cochero (pueblo) y el ministro (gobierno). Blanca de los Rios no suele apelar
directamente a la politica en sus escritos, incluso en este caso la unica contex-
tualizacion es que la accion transcurre «en los albores de la Restauracion» sin
especificar si la figura del ministro hace referencia a alguna personalidad real
(Gonzaélez Lépez, 2001: 71).

La defensa de la clase trabajadora es clara una vez mas. El ministro se repre-
senta como «enano para el puesto, azorado por su pequefiez, y como asfixiado,
al exterior, por su desbordante individualidad» (Rios, 1914: 214) y bajo la excusa
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de asistir a diferentes conferencias, «es decir, agarrada gorda» (1914: 215), obliga
al cochero a llevarlo a diferentes puntos de la ciudad, donde pasa la noche
comiendo y bebiendo al calor de la chimenea, mientras Francisco, sin probar
bocado sufre una hipotermia:

Y seguian adentro escanciando, fumando, haciendo patria, y afuera seguia nevando,
nevando sin tregua [...].

—iRecontra, y qué condena [sic] ventisca, y qué primera nieva estal —pensé el cochero,
mas que pronunciarlo, en su desesperado aguardar—. ;Y los de adentro componiendo
la patria con saliva, mientras a uno se le cuaja aqui la sangre! (Rios 1914: 219).

El sacrificio absurdo, del cochero por la clase pudiente, muestra en realidad una
verdad de la época y hacia destacar la importancia y el sufrimiento del pue-
blo, despreciado, como se ha visto en el primer cuento, por las clases mas altas.
Ademads, Blanca de los Rios retrata la ironia del politico que dice luchar «por
la patria», cuando la verdadera patria, Francisco, estd muriendo a sus manos.

En Melita Palmala trama del amor prohibido se repite igual a como sucede en
El tesoro de Sorbas. El conde heredero de Villa-Enhinesta, Alfonso, se enamora
de Carmen (Melita Palma), actriz de teatro, relacion a la que se opone la madre
del aristocrata, quien al caer enferma termina contratando a la joven como cui-
dadora, desconociendo su verdadera identidad. Al descubrir las bondades de
la actriz, termina por dar su bendicién a la joven pareja. Como sefiala Carmen
Arranz, de los Rios «recoge la moral y actitudes de dos clases: la nobleza y la
clase trabajadora. para ello, recurre a los extremos de cada clase, mostrando a
la nobleza mas consciente de su superioridad como grupo privilegiado, y a una
de las figuras mas criticadas de la clase trabajadora: la comedianta» (2014: 10).

Sin embargo, la autora no cancela por completo a la nobleza, su lucha por la
tradicion se lo impide y por ello termina redimiéndola, aunque someta a juicio
sus valores y virtudes aristocraticos anclados en el pasado, de poca utilidad
para la Espana del presente (Lazaro, 2000: 471). La unién utdpica de ambas
clases sociales marca el final de la historia en un intento de armonizar tradicién
y modernidad. El ascenso social de Melita Palma es «el resultado de la valia
individual y la adaptacién al mundo moderno» (Arranz, 2014: 10).

En Idolo y paria el argumento es muy diferente. Una dama de alta alcurnia
sube a un coche en la confusiéon de una cadtica Puerta del Sol. Entre el revuelo,
el pequeno perro de compaiia se pierde, siendo capturado por las pequefas
y sucias manos de un nino. Blanca de los Rios describe a unos personajes
extremadamente opuestos, para hacer resaltar la injusticia de la situacion: «El
encuentro fortuito del nifio paria con el perro idolo era la mas sugestiva ironia
muda de cuantas tiene acaso para el que atento le observa» (Rios, 1914: 235).
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Este es el unico relato donde la autora trata el tema de la burguesia y la pobrete-
ria (Gonzalez Lopez, 2001: 111).
Curiosa es la descripcion del pequeno perro:

Llevaba el animalejo un gabdn, prodigio de sastreria canina, de terciopelo azul obs-
curo, con regio aforro de armifios; [...] y pendiente de una cadenilla sujeta con imper-
dible de rubies, un esenciero de roca guarnecido de las mismas piedras, y una bolsita
de malla de oro donde contaron los dedos avidos del golfilllo varios sonantes luises
(Rios 1914: 236).

En contraposicion a la del nifio:

[...] Las manos pertenecen a uno de esos diminutos y harapientos «lacayos esponta-
neos» que surgen junto a todo vehiculo que parte o se detiene; uno de esos pordioseros
serventi que [...] a la puerta de todo restaurant [sic] o confiteria desgarradamente os
repiten que tienen hambre y que no han desayunado. «;Sera verdad?», os preguntdis; y
el sandwich [sic]® o el dulce os saben a ldgrimas si no dejais unos céntimos en la flacida
mano infantil que os implora (Rios, 1914: 234).

La critica a la explotacién y pobreza infantiles queda denunciada de una forma
clara y sencilla por medio de las descripciones, dejando la reflexién engastada
en la mente de los lectores.

2. 2. Justicia social

Pasando al segundo grupo de relatos, los que comprenden situaciones de injus-
ticia social, Sentencia de muerte es el mas explicito de todos. Se toma al caci-
quismo como excusa para manejar una trama contra la pena de muerte. La
historia se relata por completo durante el juicio de Juan Romero, quien es acu-
sado de haber matado a Pedro Chamizo, el cacique del pueblo. Tal como indica
Gonzalez Lopez, Blanca de los Rios se refiere al protagonista como «matador»,
no «asesino», una puntualizacion esencial, ya que «parece matar por una causa
justa» (2001: 68). Romero no es violento por naturaleza, sino porque las cir-
cunstancias que rodean su vida lo «obligan» a ello:

3 Eneste caso he querido respetar los extranjerismos y no adaptarlos a las actuales nor-
mas de la RAE, por la relacion entre estos y el Modernismo. Los antimodernistas los
usaban con la intencién de imitar y parodiar a los seguidores de dicho movimiento,
tal como hace aqui Blanca de los Rios, abusando de ellos. Trato mas profundamente
el tema en mi Trabajo de fin de Master, La parodia wagneriana en el género chico
espariol (2021: 12-15).
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sQuién es er malo, er que no paga con sien vias por ladrén, asesino y verdugo de los
probes? jPues ér, Chamiso, el hombre mds desalmeo que nasié e madre!... Luego ilo
justo e que tu viva y que ér muera! Pero esa justicia... ;quién la jara, si ti no eres nadie
y érlo é to en er pueblo y en Seviya y jasta con los que mandan en Madri? jPues esa
justisia la jards td, y Dios, que ve tu razon, te perdonara! [sic] (Rios, 1914: 83-84).

El lector empatiza y comprende la injusta situacion, aunque a pesar de todo, la
autora no encara la verdadera realidad del caciquismo, ya que lo presenta como
una cuestion moral «como un enfrentamiento maniqueo que el caciquismo
estaba muy lejos de ser» (Gonzalez Lépez, 2001: 71).

Finalmente, la justicia social se abre paso en la sentencia: «El jurado se retird
a deliberar. La multitud callaba; pero en la conciencia de todos estaba la absolu-
cién de Juan Romero... {Y acert6 la conciencial» (Rios, 1914: 84).

Por otro lado, en Sangre espafiola la injusticia que sufre la protago-
nista se hace evidente por parte doble en la trama del relato. Rocio accede a
casarse en contra de su voluntad con un militar francés, el Mayor Guillermo
Richemond-Siegberg, a cambio de que este le conceda la libertad a su padre,
quien habia sido apresado por los galos. La Guerra de la Independencia con-
forma para la autora un telon de fondo sobre el que poder dar forma al senti-
miento patridtico. De esta manera, la figura de Rocio se identifica con Espana,
creando un paralelismo entre el matrimonio fallido, el intento de conquista
del Mayor hacia su mujer, y el de napoledn con el pais (Hooper, 2007: 171). El
texto, publicado por primera vez en marzo de 1899 en la Revista Contempord-
nea, intenta mostrar la perseverancia del pueblo espafiol para salir adelante en
los momentos criticos (Gonzalez Lopez, 2001: 73), comparando lo acontecido
en 1808 con el desastre del 98.

Rocio, la valiente heroina, termina subyugada por el encaprichamiento de su
marido e, irénicamente, despreciada por su padre, quien concibe el sacrificio de
su hija como una traicién al pais. Las circunstancias llevan a Rocio a vivir una
vida privada de libertad, en la que la firmeza de su pensamiento y su patrio-
tismo la convierten en una martir.

2. 3. Defensa del trabajo del artista

Aligual que en Melita Palma se resaltan la moralidad y buenas cualidades de la
protagonista, en El «divino» Lopez, Blanca de los Rios representa a un barbero
cuya vocacion es la pintura, pero que necesita desempenar el otro trabajo para
poder sobrevivir. El resto de los personajes, ante tan insolitos dotes artisticos,
se rien de él.
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La autora denuncia la injusticia que sufren las clase obrera, sin derecho ni
posibilidad de acceder a una educacién esmerada, ni tampoco a oro tipo de
trabajo, sobre todo en el ambito artistico, que les permita poder sobrevivir: «jY
que un hombre que hace esto, un hombre que hasta del suefio se priva por su
arte, haya de morirse pobre y sin gloria!...» (Rios, 1914: 185).

En el caso del poema «A Romea», la situacién y contextualizacion del texto
es completamente diferente a Melita Palma y El «divino» Lopez. Se trata de
una oda romantica, donde se alaba no tinicamente a la profesion actoral, sino
a Julidn Romea Yanguas (Murcia, 16 de febrero de 1813-Loeches, 10 de agosto
de 1868) en particular. El actor y escritor era pariente de Vicente Lampérez,
marido de Blanca de los Rios, familia de la que forman también parte actores
como Julidn Romea Parra y su hijo Alberto Romea Catalina.

La idea romantica de la importancia del poeta como unico capaz de oir la
poesia y plasmarla en el papel, se multiplica en el caso del actor, ya que este no
es solo capaz de escucharla, sino que la representa, se hace uno con ella:

[...] Serla poesia encarnada;
Condensar en un momento

Un mundo de sentimiento;

Ser de la pasion el grito,

Animar al verbo escrito,
Arrebatar, conmover

A todo un pueblo, ;no es ser
Rafaga del infinito? (Rios, 1881: 31)

La autora incluso equipara al actor con Jesucristo al final del poema:

Cuando empieza a respirar

La gloria, y bebe el actor

De su aliento embriagador

Y a todo un pueblo enajena,

iEntonces sobre la escena

Baja un rayo del Tabor!* (Rios, 1881: 32)

Teniendo en cuenta la importancia que la autora le confesa a la religion, esta
comparativa extrema prueba la alta consideracién que la escritora tenia hacia
Julidn Romea y la profesién actoral.

4 Seconoce como «luz tabdrica» aquella que emanaba milagrosamente de Jestis durante
su transfiguracion, cuando fue a rezar al Monte Tabor.
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2.4. Mujeres como objeto

Dado que esta clasificacion es bastante extensa, y la he tratado en otro trabajo
mas especifico, en este caso unicamente ejemplificaré el apartado con dos tex-
tos. Blanca de los Rios trata en ambos una agresion sexual con el objetivo de
representar la vulnerabilidad de las mujeres y la cosificacion que sufrian como
causa de una sociedad patriarcal.

En Margarita, su primera novela, se cuenta la amistad entre la narradora del
relato y Margarita, una nifia de un humilde barrio granadino, quien es asaltada
por un preso en dos ocasiones, consiguiendo salir ilesa la primera vez. En este
primer encuentro, Margarita se defiende:

[...] vi que Margarita luchaba por desasirse de aquel hombre y que este acercaba ya sus
impudicos labios a la frente de la nifia, cuando ella, ligera como el rayo, alzé su blanca
y delicada mano y la descargd con tanta fuerza sobre el rostro del infame, que lo hizo
retroceder algunos pasos, lanzando una terrible imprecacion (Rios, 1878: 48-49).

El cuerpo de la mujer es visto como un objeto hecho para el disfrute del hom-
bre, por lo que cuando Margarita se defiende, el preso se muestra enfadado y
contrariado. Ademds, las nifas convienen callar lo sucedido a sus madres «para
evitarles un disgusto» (Rios, 1878: 51). Blanca de los Rios vuelve a tratar el tema
del silencio ante las agresiones en Las Hijas de don Juan. En ese caso, la actitud
atrevida y desvergonzada de Concha, la mujer de don Juan, al informar a las
hijas sobre las acciones del padre, es, a ojos de la autora, fruto de una falta de
educacion necesaria de subsanar. En el caso de Margarita, la accién de las nifias
(analoga al juicio de la autora, influenciada por su contexto sociohistdrico) tam-
bién acaba desembocando en desgracia. Conscientemente o no, Blanca de los
Rios no solo denuncia el acoso y la violacién en su obra, sino también la nece-
sidad de pedir ayuda, al igual que representa un cuadro de sororidad entre las
dos amigas.

Margarita se pierde entre la gente durante una velada en la Alhambra, apare-
ciendo con la ropa hecha girones, sucia y magullada. La nifia tan solo alega que
ha sufrido una caida. No es hasta mas adelante a punto de fallecer, cuando le
confiesa a su amiga que ha vuelto a ser asaltada y acorralada por el mismo hom-
bre. La tinica salida viable que Margarita encuentra es lanzarse desde la torre de
Santa Maria, creyendo que se trata de una sefial divina para seguir protegiendo
suhonra: «yo queria guardar para Enrique un corazén puro, o entregar al Sefior
un alma virgen» (Rios, 1878: 83).

En El escapulario, la autora vuelve a retomar la decadencia social como
motor de la accidén. La necesidad de dinero es la responsable de que Beatriz, la
protagonista del relato, caiga en la trampa que le tiende su propia madre. Sin
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ella saberlo, su madre ha convenido un encuentro entre ella y Castro Yermo,
personaje despreciable, con aires modernistas, un «Don Juan decadente» (Rios,
1914: 153), que se aprovecha de la situacion de vulnerabilidad y necesidad de las
mujeres.

Resulta interesante el manejo del narrador en el relato. Este se encuentra con
Castro Yermo en un bar, quien empieza a relatarle la historia de las Fonduenas
y reproduce las palabras de la hija, Beatriz, en el momento en el que ella le
confiesa el asalto que ha sufrido, sin saber que el asaltante era su propio tio, es
decir, Castro Yermo. El uso de un narrador hipodiegético, aparte de demostrar
la maestria de la pluma de Blanca de los Rios, hace que se perciban los hechos
de una forma mas distante.

Sin embargo, con esta técnica, la autora hace que, al fin y al cabo, sea la pro-
pia Beatriz quien narre su experiencia, como en el caso de Margarita:

[...] Aparecié un hombre: era un sefior respetable, distinguido..., como t; me acordé
de ti. Quise pedirle piedad, y... jme senti desfallecer! Dos manos frias, delgadisimas,
que olian como las tuyas, a tabaco y a vainilla, me desabrocharon el cuello del traje...
Me alcé indignada ahogada en rubor y en angustia... jMe desplomé como muerta! De
pronto senti que el cuerpo grande de aquel hombre caia de rodillas a mi lado. Sobre
mi pecho, entre los encajes de mi ropa interior, habia descubierto este escapulario de
la Concepcion (Rios, 1914: 160).

Yermo Castro, al ver el escapulario, se retrae. El pensamiento religioso salva a
la joven de un destino pintado por el deshonor, esto, unido a la hermosa pluma
de la autora, lo aleja del naturalismo (Monner Sanz, 1917: 253).

El desenlace del cuento vuelve a poner en relieve la concepcion de la mujer
como objeto. Lévi-Strauss, quien identifica el capital simboélico de las mujeres,
observa que tienen dos valores dentro de la familia: el de uso y el de intercam-
bio. Las mujeres funcionan como capital, por lo que su cuerpo es propiedad
de otros, no de ellas mismas. El primer valor, es sobre todo sexual, en cambio,
con respecto al valor de intercambio, la mujer vale por su castidad. Esta es la
posicién ambigua que las mujeres tienen, ya que representan el deseo y a la vez
lo que no se pueden obtener. En El Escapulario esta dicotomia se muestra clara-
mente a raiz del cambio de opinién de Yermo Castro y tan desagradable final:

[...] Aquel sefior tenia una hija como yo, que llevaba al pecho un escapulario igual;
era irlandés, catdlico, y me dijo, tembldndole la voz: «jPerdone usted, hija mia, que le
ofrezca este pequefio don! jSomos humanos; manana pudiera yo necesitar el auxilio
de usted! Yo la respeto como a mi hija, y... jadi6s para siempre!» Me besé en la frente,
como me besaba pap4, y... se fue llorando. jCréelo!

—iVaya si lo crefa! Pues si, con ser quien soy, jyo mismo...! (Rios, 1914: 160).
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3. Conclusiones

En los textos de Blanca de los Rios, movidos en su mayoria por sus ideas de
corte nacionalista, tradicionalista y patridtico, subyace siempre la intencién
de alentar al lector, a la sociedad espafiola, de mejorar. Las injusticias sociales
quedan perfectamente retratadas, aunque de manera elegante y literaria, refle-
jando, idealmente, acciones, cuadros o situaciones que acontecian y resultaban
problematicas en la Espana decimondnica.

La produccion literaria de la autora sevillana se mantiene oculta, conside-
rada excesivamente conservadora, olvidando, sin embargo, el verdadero obje-
tivo, las denuncias de sus escritos, y confundiendo su lucha por engrandecer
los elementos culturales del pais con patriotismos politicos que, en realidad,
distaba de seguir.
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