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Eva Moreno-Lago

LA EDAD DE PLATA EN FEMENINO: DEBATES,
PROBLEMATICAS Y PROPUESTAS PARA DEFINIR UNA
GENERACION PROPIA

Resumen: A principios del siglo XX, en Espaiia, asistimos a un momento clave en
la incarporacion de las mujeres a los diferentes espacios culturales y profesionales.
Sin embargo, hasta hace unas décadas, a las artistas o intelectuales mujeres de este
periodo 0 no se las habia estudiado o se habfa hecho de forma individual. Las investi-
gaciones que comienzan a agruparlas y a analizar los lazos y vinculos de unién entre
cllas fas incorporan en las diferentes gencraciones existentes creadas y pensadas con
caracteristicas masculinas. Las escritoras no encajan en estas categorias que la critica
artistica y literaria ha moldeado a través de las experiencias masculinas y, como con-
secuencia, se ven excluidas nuevamente de la historia. Este estudio pretende acercarse
a esta problematica a través de las herramientas de la ginocritica. Por una parte,
analizar y comprender los motivos de exclusion de las autoras y, por otra, plantear
algunas bases tedricas que apoyen la hipéresis de la existencia de una generacién o
movimiento cultural-artistico diferente protagonizado por mujeres, pero coexistente
a los masculinos.

Palabras claves: Edad de Plata, Escritoras, Canon, Ginocritica, Historiografia literaria,
Literatura espafiola, Deconstruccién.

Fue Madrid, la ciudad que acogié un grupo de mujeres artistas e intelec-
tuales, que vivieron en un momento de “grandes cambios y triunfantes
avances para la sociedad espariola, especialmente para las mujeres” (Man-
gini, 2001, p. 9). Son j6évenes que empiezan a tener voz propia, y que se
introducen en el mundo publico, hasta ahora reservado a los hombres.
Estudian, trabajan y desarrollan sus capacidades artisticas o profesiona-
les (literatas, pintoras, politicas, pedagogas, abogadas, grafélogas, etc.), a
pesar de las resistencias de una sociedad anclada en una tradicién patriar-
cal. Shirley Mangini las llama “Las modernas de Madrid™!, mujeres que

I Término que da titulo a su libro Las modernas de Madrid: las grandes intelec-
tuales espaiiolas de la vanguardia. Mercedes Gomez Blesa las llama Modernas
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rimidamente, dando comienzo a un proceso interno de capracion de signi-
ficados, de aprehension, de superposicion de conceptos. Estian elaborandg
la informacidn recibida, casi antagonica, v asimildndola conforme a sy
propios intereses. Las complicaciones de estas mujeres surgen cuando sy
deseo de actividad y creatividad altera su aparente pasividad, al querer
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en la participacion de
algunas termulias, erc.) las conduce a apropiarse de la realidad, a valorizar
e

sus vidas ¥ su pensamiento, a proyectar su conciencia v su identidad. Hav
que resaltar que estas acciones de empoderamiento implican una compleja
red de relaciones fragnada en torno a su preparacion intelectual v a los

w“

CoROCIMICNIOS que comparten Otras mujeres que tienen sus mismos intere-
ses. Construven y nombran artisticamente la experiencia femenina en toda
$U gama de matices v connotaciones. El Lyceum v |

o as diversas institucio-
DES IEMENINas que crean en est

estrategias para poder a'ti-'m,e Pfriero 4 Oﬂe? e o
Lasb ey 'P I ufu‘r en e ambl?nte intelectual de su tiempo.
. poet._s ¥ arustas que estan mas relacionadas con el circulo genera-
cional del 27 fuergn participes de | X
llamaban “¢] Clyh=. Esta as;m'a
©Oon una amplia v variada Tepr
espafiol. Por una parte, se enc
mera ola feminisea €spafiol
de Maeztu, acudian comg

< las acuvidades del Lyceum, que algunas
i6n fue una institucién solida que contaba
esentacion del sector intelectual femenino
ontraban algunas de |as mujeres de la pri-
a. A.demés de su fundadora v directora, Maria
socias Maria Goyri, Maria Martinez Sierra €

Y Vanguardisg Anteriorm
€Stas mujeres de forma indj
€0 un momenge ¥ lugar ¢

ente, los pocos estudio
vidual y no come unc
ncrero,

s sobre este tema trataban a
olectivo intelectual que surge

LA EDAD DE PLATA EN FEMENINO 37

[sabel Oyarzabal de Palencia. Siendo estas las mads veteranas (las cuatro
superaban los 45 anos cuando se produce la inauguracion), la variedad
de edad de las socias abarcé hasta las artistas mas jovenes, como fueron
Hildegart Rodriguez o Carmen de Zulueta (entre Marfa Martinez Sierra,
que nacio en 1874, e Hildegart, en 1914, habia una diferencia de edad de
40 anos). Esta diversidad generacional permitié un enriquecimiento entre
ellas, las mas jovenes cogieron el testigo de sus antecesoras y las veteranas
vieron la evolucion ideoldgica en sus sucesoras,

I. La critica de la autoridad masculina

De este elenco de mujeres solo una parte tenia vinculacién con la literatura
y un grupo mas minoritario tuvo acceso, puntualmente, a las revistas de
importancia para los miembros de la Generacién del 272, De hecho, revis-
tas como La Gaceta Literaria, Litoral, Mediodia o Caballo verde para la
poesia, entre otras, presentan en muchos de sus niimeros una total ausen-
cia femenina, mientras que Carmien y Lola, ambas dirigidas por Gerardo
Diego, v Gallo, la revista granadina de Garcia Lorca®, nunca introdujeron
a ninguna escritora entre sus paginas. La tnica revista que incluyd, en
todos sus nimeros, textos de alguna poeta fue Héroe, impresa y editada
por Manuel Altolaguirre y Concha Méndez, que desde su privilegiada
posicién ofrecié a sus comparieras la posibilidad de difundir sus obras
en su publicacion. Esta timida inclusion de las escritoras en estos medios
de difusion supuso el escaparate perfecto para visibilizar, por una parte,
la produccién femenina y la irrupcién de la mujer en el mundo literario y
artistico (ya que también se publicaron ilustraciones), y por otra, la opi-
ni6n de los criticos y escritores contemporaneos en torno a ellas®.

2 En estas publicaciones también aparecen otras escritoras que no estaban aso-
ciadas al Lyccum.

3 Se publicé en 1928 y solo contd con dos niimeros, quizis se justifique esta ausen-
cia por la poca duracién de la misma. Muchas de las revistas citadas comenzaron
a incluir a las escritoras a partir del sexto, séptimo, octavo ¢, incluso, noveno
nimero. ‘

4 En este momento aparecen, en muy pocos meses, Cinco revistas femeninas
de diversas posiciones; unas que favorecian la liberacién de estas y otras que
defendian el papel mds tradicional: Mugjer (republicana), Nosotras (marxista),
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La atencién que las poetas recibieron en su tieMpo, tanto en antologiy
como en revistas culturales y literarias, muestra que la acepracion de gy
labor artistica es paulatina v mida. Se cuestiona a priori la calidag de las
escritoras v, se las admite si se limitaban y situaban dentro de los temas
que se consideraban femeninos. Los criticos coetdneos estaban marcadog
por la ideologia patriarcal imperante en la época, es decir, se mostrabap
convencidos de la incapacidad creadora de las mujeres. Un ejemplo de
ello lo encontramos en Simmel, quien. al mando de una de las revisgas
més importantes, La Revista de Occidente, manifesto en diversos nime.
ros que “las formas pocticas especificamente femeninas, aunque posibles,
quedan ain recluidas en las regiones de Utopia™ (Simmel, 1925, p. 298)
afirmando, en consecuencia, que “las formas generales de la poesia son
creaciones del varén™ 11923, p. 287).

Tras un vasto rastreo en algunas de las mis destacad
1926 y 193€°, un trabajo que inicid Inmaculada Plaza Agu
doctoral (2011}, se aprecia una cierta presencia femenina, tanto de escri-
toras espafiolas como hispanoamericanas, Se encuentran resefias de libros
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espiritual no permitia que la mujer alcanzara un nivel lirico importante (Mangini
> ]
2001, p. 160).

Las escritoras, frente al reiterado uso de este ltimo €omo sinénimo de
la sensibleria propia de la poesia de las mujeres, del tema amoroso y de
la conexion con la naturaleza, lo rechazan. Para la critica literaria, como
expreso Federica Montseny en un articulo publicado en La Revista Blanca,
“El estilo hembra es la cursileria y la vulgaridad” y, por oposicién, “una
mujer que posea estilo propio y vigor y originalidad, que no sea cursi,
en una palabra “tiene estilo macho’™ (Montseny, 1926, p. 426). Este es
el motivo que lleva a Ernestina de Champourcin, en su semblanza de la
antologia de Gerardo Diego de 1934, a manifestar: “En la actualidad no
puedo oir mi nombre, acompartiado por el horrible calificativo de poetisa,
sin sentir vivos deseos de desaparecer, cuando no de agredir al autor de
desdichada frase™ (Diego, 1934, p. 484)°. En la utilizacién del término
“poeta”™ subyace una reivindicacién de igualdad, como sostiene la misma
Ernestina: “son unicamente poetas, como sus colegas masculinos, poetas,
claro estd, buenos o malos, igual que ellos (...) No es necesaria una pala-
bra distinta para apreciar las diferencias de sexo” (Landeira, 2005, p. 72).

Ademas, en la recepcion por parte de los criticos literarios, prevalece el
aspecto fisico de la mujer frente a la obra literaria de la escritora. Es posi-
ble encontrar muchos ejemplos en las pdginas de estas revistas donde la
produccion artistica queda relegada a un segundo plano, y se valora, como
prioritaria, la belleza. Melchor Fernindez Almagro, uno de los criticos de
mas renombre, en una semblanza que hace de la poeta Maria Teresa Roca,
defendio: “La primera obligacién de la mujer es ser guapa. La inteligencia
es la gracia que aiiade, o el suplemento que se excusa” (Ferndndez Alma-
gro, 1 de febrero de 1927, p. 1). También en las antologias se repite esta
tactica, como en la de César Gonzélez Ruano, de 1946, en la que descali-
fica y ridiculiza a Concha Méndez por su semblante poco agraciado:

6 Como sostiene el mismo Gerardo Dicgo: “A las mujeres espafiolas que escriben
hoy en verso parece que no les gusta que se las llame 'pocti;as’: se suelc.n llamar,
entre s, ‘poetas” ”(Alonso, 1952, p. 339). Son muy conocidas las escritoras Elc
principios de siglo XX que no aceptan esta denominacion: Rosario de Acgna
¥y Rosalia de Castro. Repulsa que se extiende a generaciones posteriores: Pilar
Paz Pasamar o Gloria Fuertes.
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Ernestina de Champourcin en una entrevista realizada por César M. Arco-
nada quien le pregunto si en su vida diaria le beneficiaba su condicion
de poeta:
Me perjudica bastante. Sobre tado, en relacién con la sociedad. Para ella el pocta
¢s un bicho absurdo ¢ incomprensible llamado a desaparccer. ;Y si por una rara
casualidad el bicho en cuestion es femenino, entonces se ha arreglado! Somos
feministas, pedantes y estamos fuera de nuestro papel. Nunca faltan sefores sesu-

dos o damas respetables que nos prodigan estas lindezas y muchas mds (Arco-
nada, 13 de julio de 1928, p. 2).

[I. La inclusion de las intelectuales en la categorizacion de
las generaciones

Todos estos motivos repercuten en la poca inclusién de las poetas en las
primeras antologias realizadas de este periodo literario. En la de Gerardo
Diego, por ejemplo, o no incluyen escritoras (en su primera edicién) o se
hace con cautela (en la segunda). En el resto de antologfas y estudios sobre
la historiografia de la literatura espafiola editados desde 1930 hasta la
actualidad, escasean los nombres de escritoras. En la publicacién de 1930
de Angel Valbuena Prat, titulado La poesia espaiiola contempordnea solo
se menciona, de pasada, a Joscfina de la Torre, sin referirse a ninguna de
sus obras, en contraste con los demds escritores mencionados en el capi-
tulo “Las dltimas tendencias™ (Valbuena, 1930, p. 129). En la Antologia
de la poesia espaiiola e hispanoamericana de Federico de OI]-I'S (1934), no
aparece ninguna escritora espafola y tan solo siete mujeres hispanoameri-
canas frente a un total de 153 hombres. Valbuena Prat (1937) incorpora a
Josefina de la Torre, Ernestina de Champourcin y Concha Méndez, pero de
nuevo, bajo el epigrafe “las poetisas™ (Valbuena, 1937, p. 96~7). En 1941,
Juan José Domenchina publicé su Antologia de la poesia espafiola contelm-
pordnea (1900-1936) en la que solo se menciond a dos autoras (Ernestina
de Champourcin y Concha Méndez) frente a treinta autores. :
La mayoria de las selecciones posteriores se centran en las figuras can6-
nicas dellgrupo y, como mucho, amplian la némina con.algunos poetas
masculinos. Es cierto que la rigurosa lista de los nueve o diez poctas cano-
nizados por la critica literaria se ha cuestionado |!1cl'uso por los mismos
miembros, creando un sistema intelectual menos limitante. No obsran;e,
como defiende Mainer, se han “hecho subalternos de los grandes poetas de
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la ndmina a una notable lista de pro.sisms. pit_uores O musicos™
2000, p. 244), considerados, por mucngs estudiosos como ."!a otr
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vanguardista o de la poesia contemporanea ha sido muy limitado, Solo
unas cuantas autoras verdn, puntualmente, sus nombres junto a SUS com.
paneros: Rosa Chacel, Emestina de Champourcin, Carmen Conde, Cop.
cha Méndez v Josefina de 12 Torre.
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con de la Mujer, sip tratar, >*€ Periodo histérice centrados en la situa

] exclusivame 160 li i :
;)Cupan de oo 2 sy afmémf la creacign literaria, Mis bien, se
i F€8 desde la socigioor la histori g
e S < 210813, la historia, la politica,
Polugia y/g |, educacign, e

T e
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ransformaciones indispensables en la historia para dar a estas artistas
t\l.r,_,;_-mmcimicnm que merecen. Ademads de las antologias ci'taflas, donde
:c ha comprobado que todas ellas rednen algunas caracteristicas c%e los
;nicmhms de su generacion (del 98, del 14 y del‘ 27)",'se han publicado
v reeditado sus memorias autobiogrificas, se l-m investigado sus obras, e
incluso, se han realizado tres documentales utulados‘Las Smsoszrerfy,
:]m, tiene como lema “Sin ELLAS la historia no .esta completa®?, Sin
embargo, todavia quedan muchos nombres (.Je mujeres seplltltadas' en el
nlvidoy\' desterradas de los libros de nuestra hIStO.I'la cultural?, El‘ nimero
de libros, monografias, tesis e investigaciones ded‘lcadas a las escr‘ltorasddflz
este periodo es bastante mas reducido qu.e los dedicados a los escritores er
27. Ademas, esta misma situacion se repite con las autoras de posgu.erra y
l-as de la transicion, como se puede comprobar en el det.allado ES‘tllle que
realiza Maria Rosal en su libro titulado Co;'z voz [)ropm; Esmd;(()) 3'67}:30-
logia comentada de la poesta escrita por mujeres (1970-2005) ( :

72).

IIl. Repensar las generaciones

igaci ' itz olocan a
Mientras que las investigaciones y trabajos que hemos cmd'(i-c ;ﬁos
las escritoras-artistas dentro de la Generacién del 27, en los tltimos

9 Véase en el libro Modernas y Vanguardistas: mujer y democracia en la II Repii
lica de Mercedes Gomez Blesa. ) : : et

10 f:rlogccto cultural, crossmedia, que, a través d«. varios |f-orm"m‘):ap,;ci:23djgl =
pcr;.lr y divulgar la labor que realizaron las mujeres en la prime e
XX. El primer documental, que recoge 8 de las m?l]c;ﬁ'nngubfc e
este periodo, se estrend en la cadena 2 de la TVE, < o Ls“ g S G
segundo, que tiene como subtitulo “Ocultas ¢ impecable e
octubre de 2018 en ¢l Festival Abcym?, y sc”cmmo mc‘scs.1 7‘dc s el g b
El tercer y dltimo capitulo, “Las exiliadas” se estrené ¢
0 TVE 2. : i6n del 27 apare-

11 ;Zntasi todos los estudios sobre las escritoras de la 9&3!}?;3?1‘139‘9)’ Calr)men
cen como figuras principales Ernestina de Cham;zt;t;ru%onsmncia de la Mora
Conde (1907-1996), Concha Méndez (1898-19 ‘)’Zambrano(l904-1991)v
Wi ca0) Criai[ecesalleoni(1503-1088) Mﬂ;317-2002) y como pintoras
M hl1298.1994), Josefina doi 4 Torze “1 1-2013) y Remedios Varo
Maruja Mallo (1902-1905), Angeles Santos (1911-
(1908-1963).
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también han surgido otras propuestas que intentan otorgar ung de
cién propia a este colectivo. En esta linea se encuentra Laurg Fre
para ellas, prefiere la denominacion de Generacion del 26:

NOMming.
IXas que

definir a esa generacion como “la del 277 es la actirud habirual, de un machis
inconsciente (;quiero creer que no es deliberadoll, Jque consiste en Jm‘ini:—u.:,m;1
quier cosa tomando como referencia solo a los hombres (solo varones pa N
ron en el acto que da nombre a la “generacion del 27" &
el Arenco de Sevilla el 17 de diciembre de 19270, con
que las mujeres no pertenccen del todo, que son de se D
ellas la fecha imporzante es 12 fundzcidn, en 1326, del Lyceum Club Fe o e
club de pensadoras, creadoras o simplemente muieres § - R A

peasa : : mp-emente mujeres interesadas por la
Que organizaban conferencias, del

4 Tticipa-

* ¢l homenaje a Géngorg en
~rpal v i =

0 cual ya de entrada parece

¢
o

segunda. o Impostoras..

1a cultura,
Dates. et Por e<co va hakl~ 3 o
dates, e, Por eso vo hablo de “Generacion del

. i PR

26. ;Por qué no definir a esa generaci
res? Au ! e S
= Y%.mque $010 Sca para vaniaz Y porque lo que ellos hicieron (rener T oy

pubhica ¥ profesional, ser escrirores e e

iy AT

también ellas, con la diferencia @e que en ¢l caso de ellas

S - ] - SO 4¢ elias

valiente ¢ innovador Freivas, 201 3

on Tom Ar C .
WOMando Como referencs LB
400 COMO referencia a las muje-

DIntores. tener likherea d o
© pintores, tener libertad sexnal) lo nicieron

Al profundizar en esta idea, se descubre que el afio 192

clave’ por dos motivos: como sefiala Mainer (1998 esl'_

inoe:;ag::r;lenix?a por la publicacién de tex1os como. Sembrad

; gL ; : brad...

s Ch;n noif;,.! Plo_:n;.:\ de Con.:h_a Méndez y En silencio de Ernes-
pourem {15-16). La propia Ernestina, en su autobiografia,

€s¢ afo para la poesia femenina v

O §€ deéstaca como
3

tambié IC s
; bi n] marca Iz ranscendencia de
€staca ia conmocid i m
160 Brodi- 1. -

i “10R producida en ef secror intelectual masculino:
UDO €3¢ 2510 tres neoyes 9 '
TCS PRQUENOS sucesns ¢ i
5 : peg SHCESOs temeninos. [as misierec E :
140 POCO, apenas nada. Y de pronto ven | - Las mujeres en esa €poca escri-
mJ £ ey 3 . da e ]
: r\x;zd‘esta coleccian ge potmas, Semrbrad ;
€ Mana Teresa Roca de T i
32 Roca de Tozores To
e : . °¢ 1ogores. Esto pertenece 4 i fi ilef
o !ne e oo i -\9-?? : e 2 la chismografia madrilenia,
_cglm ellos, aquellne Yibros no podi. i
<in, 1997 5,23, ey T

luz piblics -
4 tuz piblica junto a Fi s lencio...,
«» de Cristina de Arteaga, y Poesias,

€ en los cotarros masculinos.
.1'I:S'v < & - { »
HEStros: éramos mujeres {Champour-

\

12 e
R@cuperado del Facebook de la escri
TeIXasescritoral, G
i ok a: nps:iwww. face $.CO j
Entrada €scri p 1_5l12J32: 9143125024'0 . ! .“.“'faCCbOO}\'Comﬂaurar
conm crita el 27 de mar, s consultado ¢] 2 de enero de 2018
€moratjyy i . .
Ieixas pronunrfg I? sede -.;ceumog; ode !‘:Aml‘)cac'é” P s
6 algus - 2tigu0 Ly ub en Madrid ¢
. n el que Laura

i \ Oder 1 S
¢A nas, -
v i p;(&ldk”[a d(‘ la ASOC]’aCi(‘]n C‘[é‘iica
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Por lo tanto, por una p;u‘tf‘, se produce un auge en la publicacién de libros
de poesia escrito por mujeres, un total de cuatro, pero, por otra parte
como senala Freixas, es la fundacion del Lyceum, el acto que se conviert;
en el mas significativo de esta generacion. En mi opinion, la emancipacién
femenina v la sororidad figuran en la génesis y fueron el germen de toda la
ceneracion, los ingredientes idéneos para crear y constituir una generacion
:m[s(ica con sus propios espacios de crecimiento intelectual y artistico.
Podriamos hacernos la misma pregunta que Gerardo Diego: “¢Qué paso
en 19262 Historicamente nada™". Sin embargo, en la historia cultural
espaiiola es un ano para remarcar porque, por primera vez en Espaia, se
constituye un grupo de unas 150 mujeres intelectuales (luego se ampliard a
500) que se habian venido formando y aliando entre ellas lentamente. Este
grupo, encabezado por Maria de Maeztu, plantea y reivindica un espacio
femenino frente a los continuos rechazos que experimentaban las mujeres
en los diversos dmbitos de sus vidas, personales y profesionales.

Este proyecto parecia temerario y condenado al fracaso, pero la reper-
cusion que tuvo en la mujer espafiola fue inmensa. El Lyceum gozé tanto
de buenas como de malas criticas, pero las diferentes resefias y reportajes
de la prensa espafiola atestiguan que fue un evento sonado que no pasé
desapercibido, ni en la capital ni en el pais. Igual que resulta indudable la
trascendencia de la excursion sevillana dentro de las actividades del grupo
masculino del 27, mucho mas significativa que la conmemoracion gongo-
rina fue la creacién del Lyceum para un gran amplio niimero de mujeres.
Este “gesto generacional” fue mds transcendental para las artistas, sobre
todo porque no se traté de una efeméride, sino que tuvo una duracion
activa de casi diez afios'®.

Algunas artistas no se sentian seguras en las tertulias y ambientes inte-
lectuales porque no eran sus espacios y sentian la repulsa por parte de sus
contempordneos, que constantemente juzgaban su apariencia corporal,
€omo se percibe en el fragmento de Rosa Chacel:

S SRR T

13 La cita rea] es “¢Qué paso en 19272 Histéricamente nada”, sacad_zl de Diego,
ity 2000, Obras Completas, Prosa, Tomo VIII, prosa literaria, volumen
3, Editorial Alfaguara, Madrid: 270. i ; |

14 Queda en evidencia el fuerte contraste temporal con el viaje fealizadolpar s
Poctas, que duré apenas unas semanas.
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A veces, con gran sufrimiento, fui a la tertulia. Siempre me sentia
Cuzndo queria flevar algo a Ortega, iba por la mafiana ... %82 o me
intimidaba intelecrualmente [...] Pero ¢l grupo de seitores a su alrededor. . Yoot

5 = v . Ry ey . <
seatia... mal. Si 2 eso aniades lo de siempre: mal vestida... figdrare, me sentiy perfec-
tamente desgraciada (Porlan, 1984, p.21).

o

MUY incémod,
. Con Oru

i
i

El Lyceum, por lo tanto, fue un lugar disefiado al margen de los centros de
poder intelectual de la época, que se convirti en un refugio, una especie de
“cludad de las damas” para las madrilefias de los afios 20 v 30 que quisieron
acceder al mundo intelecrual. Fue el ceniculo literario ¥ artistico de todas |z
que pasaban por Madrid, que mejorara la realidad de todas ellas, exalmnq‘o'

s el o -
el valor de las mujeres, tanto predecesoras como contemporaneas. E]

%

Lyceum
representa un legado transgresoz como lo fueron las otras asociaciones espa-
fiolas 0 las mujeres reunidas en las inmediaciones de la Rive Ganche parisina
en la que alguna que orra espafiola seria participe. Las artistas e intelectuales

fi SU DroDIo espaci : v
acaban fundando su propio espacio para crear, para formars
Un wato personal con sus colepas v m
generacion propia.

Orra de las tendencias les es -
s tendencias actuales es denominar a estas mujeres Las Sinsom-

brero para aglurinar 1a i
utinar | d " movimy '

; §> §Utnar ia idea de grupo y movimiento generacional. Tania Ballé
quis0 lanzar este proyecto para difundir v sacar de la academi
s habia SObr‘ £ : ' > dadar ae ia academu
o s 2 3 (‘33:.2: imteiectuales v para ello neces;

ClIniera v ias aglurinara. Re t 1
- ok < ' aglutinara. Realmente, es una €Xxpresion que va exis-
€N ‘2 €poca para referirse al acto cirmhal 5 »mb
5 * 30 simbélico de quitar
Publico. En concrero, ¢

Luhoo relaro que se ha yi;
MInacion es ¢ de Maruja Malie. Margarita
¥ Salvador Dajy que, ‘ :
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cumple encel segundo documental donde aparecen figuras como Elena For-
rin que no encajan en este periodo (naci6 en 1886). La propia Tania Ballé
reconoce que esta designacion pretendia ser tan solo una marca para regis-
irar este proyecto de difusion y visibilizacion de este colectivo.

Por tltimo, se ha replanteado la idea de usar un nombre ya utilizado
para mencionar el periodo histdrico del primer tercio del siglo XX y que,
dentro del panorama espaiiol, abarca las tres generaciones que convivie-
ron en este momento (la del 98, la del 14 y la del 27). Referirse a las
intelectuales o pensadoras de la Edad de Plata supone abrir el espectro
para aludir a un colectivo de mujeres que convivieron y compartieron
un mismo contexto, pero con diferentes edades. Este término engloba un
mavor numero de mujeres y resulta menos restrictivo. Ademds, es ficil de
identificar por cualquier publico porque este calificativo se ha utilizado y
consolidado durante largo tiempo.

IV. ;Por qué una generacion alternativa?

Quizas la propuesta de Freixas no sea del todo completa, pero resulta inte-
resante la idea de no encasillar a las escritoras de este periodo en las gene-
raciones nombradas y pensadas con criterios y experiencias masculinas.
Estas intelectuales se ven obligadas a crear una cultura alternativa y esto
mismo justifica que se las piense como una generacion alternativa. Nues-
tros postulados tedricos se sustentan sobre los siguientes presupuestos que
seran enumerados a continuacion.

1. La necesidad de revisar el canon literario para extenderlo a las escrito-
ras injustamente olvidadas. Es necesario reescribir este espacio litera-
rio, desmontar el canon impuesto y decodificar la Generacién del 27,
que amputa una parte esencial de la literatura de este periodo. En esta
linea, M. Angcies Cabré, en su libro titulado Leer y escribir en feme-

nino, pone de manifiesto lo siguiente:

La construccién del canon no es tampoco azarosa ni se guia tan sélo por el prin-
cipio de excelencia, sino que participa y mucho del proceso de c.oopt:?cmn, aqU'cl
segin el cual una asociacién de personas nombra a sus propios miembros 5|In
depender de criterios externos, por lo que en consecuencia sc deja arrastrar por la
inercia (Cabré, 2013, p. 303).
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El nombre, las caracteristicas, los miembros v, en definitiy
de construir la generacion del 27 ha legitimado la subordin
ral de las mujeres. Sucede, tal y como explica Wilcox que, al defip;, b
caracteristicas v tendencias del grupo desde sus Propios integr
ocultado, 2 los lectores v a los estudiantes, otras real
existentes:

a, la i"Orma

antes, se by,
idades v orrog estilos

It was the stvle of these male poets that was canonized, or monumentalized, 3n,
; dav’s students., Alternative styles angd
visions of reality were displaced, or discarded. so that as readers today we are
simply obiivious of their existence Wilcox, 1997,

subsequently wansmirted through tme 10 10

Setrata, ahora, de articular un sistema propio que describa las experien.
cias generacionales de estas MUJEres ¥ no esté contaminado por la tradicign
critico-culura) patriarcal. En estos Ruevos marbetes, como el de Generz-
cion del 26 ¢ Las Sinsombrero,
dad que se percibe desde la mirada de las mujeres. Sin o
emplear un CONCEPIo mis genérico ¥ menos polémico com
de Plata tambizn ; ulta enriquecedor e inclusivo, tal y ¢
€0 su tesis Fran Garcers {2019),

s plasma y se hace visible esa “orrq™

(=3

2. La insuficienci ¥ parcialidad de Jos parametros his

truidos, dnica v exc‘:usi?amente, sobre la base de
literarios hombres, Las gr Pas, fases v
sus carecrerisricas, fueron delimitadas ¥ marcadas por las experiencias
Masculinas y, ambién, por | evolucién de as publicaciones en las dife-
}Os.esﬁk’s 3¢ grupalmente emplearon Jos varones'’.
la generacign del 27 presenta unos rasgos comunes de sus

PO€ticas y gz ic i i
¥ estéticas ue los definen €omo grupo obtenidos a

torico-criticos cons-
los escritores y criticos
- L -

€pocas de este grupo, v también

TENLES revisias v
Ademis,

Iiierarias q

16 Fue ¢l estilo de eqy

¥ pos:ericrmeme, transmis ol o 2nOnizado

€stilos alternatives - las vi &res del tiempo 3 o estudiantes de hoy. Los
yi 310nes de i
tados, de modo gy S1006S de Ia realidad fue

| o ron desplazados, o descar-
existencia, FELES de hoy, 30mos, simplemente, ajenos a su
17 Los Ppri
imeros ep Sthalar g -
T ar 63105 ne, e 4 ;

edicion ge editd ep 155~ {3{;’!000, fueron Luis Cernuda {1975) (la primera
. Alonsg (1969). Cernuda, por ejemplo,

a { - : .. r
a5 Muestra I predileccién por la metdfora,
trrealismotcfera Marcada por | influencia gongorina y
' 7, Pp. 143-152).

» 0 monumentalizado

~,

2 del sup :
-rnuda, 195

acion Culy.
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s del andlisis de las obras de los poetas®s, Sin emb
LR VESIC SIC S

argo, tal y como
fala Biruté Ciplijauskaité, las escritoras no
senals

afinidades con la evolucién de los representantes masculinos de su gene-
a< 14 b S
muesirar

ion. Se podria buscar la clave de esta diferencia en la divergencia bésica entre
racion. ot POVt

bres y mujeres en cuanto a prioridades, lvil percepceion de la realidad, la fun-

l?it:':: d:h. memoria (Ciplijauskaité, 2004, p. 98).

¢

ientras ellos representan una comunidad de ideas e.n cuanto a su crea-
M“m'rh ia, ellas se centran en sus experiencias individuales para la crea-
Ci(?n ll{t“'*‘”ﬂf h‘-]r-i que se bifurquen las producciones literarias entre las
Cit‘“; "‘13? qm‘on‘trfmdo grandes diferencias de unas a otras. La voz crea-
t‘-*i'“‘Si“lt:i‘:]:dect‘mIes :10 se asemeja ni se subordina a la de sus contem-
dz;;";os- v desarrolla una expresion artistica propia. PO‘?-el-' eijfof:; :L :Zz
'[:contecim'ientos femeninos trnnscenflcnmles y en el.a'nadlsllsf le (mrismo
‘de las escritoras ayuda a no contribuir a la perpetuacion he' aloce o
literario. Como senala Joan Kell‘y (1984), por una }?211’[‘(3, 'a‘,\,recl]]ueqcm T
rar que los criterios historiograficos de. pernodnzacn?n no sir USL e
lar los procesos de cambio en la historia de las mulerles, por (ies , ha
conceder relevancia a las experiencias que parten de las mujeres.

3. La comprension y clasificacion de l(;)s fcnotz:;z:::s:z;IZ:E:::SSSE
as experiencias vitales y estéticas de sus.p ot as, :
i::rirgras. La reconstruccion de un moanneElto proEpitc()) Sser é):(;(:epcci:r:;elli'-
minar a partir de sus testimonios a}ntoblograﬁc?s.’ Sh sucésién e
ten encontrar unas lcyes/caracten’sn.cz‘ls que exp |clan r(qsgos e
hechos que ocurren en esta generacion, s dccnrl,) 0s e;emdénw’ vy
Como defiende Justin Dromel en sus ld?as sdolres gfrim S
que estas representantes quieran escabullirse Ieﬂt;sp i
no pueden rehuir el sello que las marca como hij q

mani-
ido textos y algunos
18 Como peculiaridad, este equipo de poetas ha rcumdod[csdc clyllltral'smo hasta
fiestos que muestran el fervor por los ismos Eurol’cos’usto por el folklore y lo
el surrealismo, Sin embargo, también hay un fue rtlc sg define, el equilibro entre
popular, siendo una de las caracteristicas que mds lo )
3 - .
vanguardismo y tradicién. ’ tdrationsal /
19 Publica en 1862 La loi des révobutions. Lc's, g'ens i Si;jtctila Julidn Marias
dynasties, les religions, un volumen de 600 Pfg;‘;a p([i 35.42).
3 A b,
en El método bistérico de las generaciones ( )

es nationalités, les
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mujeres de la Edad de Plata representan una gcneracidn_ §enerador, 4,
universos femeninos v, por ello, surge el ‘anhelo de revisar, ungy Y ot
vez, los supuestos bajo los cuales estd cimentado el mundo que hap
heredado como mujeres, diferente al de los hombres. En este sentidy,
tal y como Ortega y Gasset defiende en Entorno a Galileo *

el drama de su vida, tendrd un perfil distinto se

I

“Su vidy,
gun la perspectivy

de
problemas, segiin sea la ecuacion de securidades e inquietudes que
38,

L=

mundo represente” (Ortega v Gasser, 19
cion, se necesita descubrir la identida

ese

p- 33). Bajo esta afirma-

d generacional de estas inelec.

tuales, para contribuir a la historiografia literaria. Para ello. hay que

recopilar textos que permitan conocer v comprender esta generacion
de mujeres y que proporcionen con su analisis una teoria literaria ade-
cuada.

4. La posicién de exclusion v
fueron capaces de percibirse
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con identidad propia, pero tam

de la generacidn de

grantes
SUs companieros contemporineos, que ¢
mente las marginaron®, Un

12 de las pocas mujere
relacién con una generacion es Carmen Baroja (1
autobiografia Recuerdos de yng mujer de la Generacién del 98. Sin
embargo, en ¢l relaro de sus memorias no se p
bro integrante de pleno derecho de este colectivo, como si lo fueron
sus hermanos, sing tomo narradora de yp momento histérico del que
mf: Darticipe Puntualmente PS¢ a sus esfuerzos para disfrutar de las
MISMas ventajas que sys compatieros y familiares varones. Dentro de
la creacisn literaria Vv artistica las mujeres fueron consideradas aparte
¥s aunque se viergp influenciadas por los movimientos protagonizados
PO‘r hombres, tuvieron que trazar orrag estrategias .
redes intelectuales,

2. Las escritoras alcanzan ypa
¥ Sus propias €Xperiencias ng

ginal, sin dud y

2 propia Pﬂ,sonaiidad = - Menos oportunidades para desarrollar
s0cidlogg estadounidenge. 4 l;) 12010, menos liberrad, Pero David Riesman,
S = ¥C€n1a marpinali . ) >
¢ individualis ? arginalidad, en ] ger marginal, una garantia

onstante-

| Y s -
que se dehne en

ercibe como un miem-

diferentes y otras

conciencia comg

mujeres creadoras
las

dejaban Pertenecer a los grupos
4, puede implicar

mo ¢ inconformidad.
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neracionales capitaneados y compuestos Por miembros masculinos,

‘c . . » .

; ba de ello la encontramos en la memoria de Concha Méndez quien,
ruebs

| mencionar su trabajo de publicacién junto con Manyel Altolaguirre,
all S - 0
incluye a las poetas como miembros de la Generacién del 27
Nno MCIUy L & 29

Sacamos seis numeros de la revista Heéroe. En ella no sélo incluimos a los poctas
RS e |L‘r wion, sino también a Rosa Chacel, Ernestina de Champourcin y a
= !J yt:[-ri;nn-s extranjeros: Alfonso Reyes, Julio Supervielle y Genero Estrada.
‘llirlli‘:;‘:;:“‘ s6lo poesia, porque estando Manolo y yo sol‘os en la imprenm, nos
h;l'*lu‘r.l stdo imposible incluir ensayos o cuentos (Ulacia Alrolaguirre, 1990,

p. 93).

De una parte, sittia a los “poetas de la generacién”., y de otra, a Rosa Ch:f~
cel v Ernestina de Champourcin, que quedan‘al mismo nivel que l(?s escri-
torc;s extranjeros, agrupandolas en un colectivo que no es el mc?vnml'entg
generacional predominante en su pais. La 'c'oncnencm de una |de'nnd.a
como conjunto de mujeres intelectuales surgi6 no solo de sus expenenczx’as
castrantes y de su situacion historica, sino y, sobre ro_do, dela eIabo;acnon
de redes femeninas que coincidié con su madurez mtelecuclla[. Po llemolj
afirmar que la mayoria de las escritoras de la Edad de Plata desarro lz]lrl(z)s
intereses y preocupaciones comunes, pero tras cortar los puentes co 45
miembros del grupo masculino, en el exilio, desarrollaron su mejor y
genuino estilo literario.

6. Una nueva concepcion del concepto generacion. Es impo’rtfmre con;]l;
derar a estas mujeres como parte de una generacién artistica q;lion-
vinculé y unié en sus intereses politicos e intelectuah;is. .A'uncel:c ecamc_
cepto de generacién presente ambigi’lec.iad en sus de mc_l;nd rgmp R
teristicas, también manifiesta un espiritu de homogenei rlt i
en estas escritoras. Hay estudiosos?' que hﬂ’“ ?ubrayadtl) 2 ity
cias de la clasificacion por generaciones arns'nca§ y se ha lpi\dem{ls
un debate sobre este modo de catalogar la vida l“_t?lef;;ac:mon 3 de’
este tipo de distribucién ha contribuido a la exclusnonno cu;np]faﬂ e
la historiografia literaria de aquellos/as autores/as que uienes viven en
rasgos establecidos. Sin embargo, no cabe duda que g

Ty — jones en la Literatura
21 Uno de los mis destacados es El problema df" Ias(fc;éezr)aaonc
espaiola contempordnea de José Carlos Mainer :
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el mismo espacio temporal comparten circunstancias c
mino “generacién™ se usa en nuestro estudio
tualizacion mucho mis flexible Qu€ escapa de los pardme
perpetuados por los estudicsos citados en el apartado
explica Inmaculada Plaza Agudo, también al rrarar al
€Sta generacidn se han canonizado Clertos nombres ¥ efor-
mulacién, se pretende visibil

lizar a todas la que “tuvieron yp Clerto
protagonismo™;
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singularidades, pr

artisticos-intelecrya gs. Pert
$iNo tambiép figuras aled
Tacion est

€Senten caracte

lla, no solo escritoras v/o :

~

que influyeron notableme
e

o

fhca e intelecrya 805 anos. Se abandona
8TUDPO candnico ¥ cerrado 4
wra homogen

G¢ artistas que COmparten una poesia o litera-
€4 ¥ Unica, ] a5 obras d
Tencias, sy diy
excluye de] MOVimien

y € todas ellas myestran grandes dife-

ersidad es una ge las riquezas de ©stas autoras y esto no las

un interva, Dreciso ;: Tﬁ:"fién_s—enrenumia-a la teoria clisica que prevé
Miembros de una f?f”".“_‘e 400s en las fechas de nacimiento de los
generacién®, ge Pretende eliminar I, franja generacional

m i <1 £ et
€251 t0dos Jog o125 Para designar Jas fechas de la genera
=08 €5 - Felerenciy

: € establece desde 1891, con
tia fuera oy s nuel Alolagyirre. Sin embargo, este criterio
5 to, 10reno Vijl; ¢ 7 2 i
oreno Villa 1887) ¢ Carmen Conde (1907), por
BT tablecer esre criodo de 15 aios,
lista de los miemt p c.k 3
educida y se limite solo a

Periodo de quince
* €ntonces nacen Federico
andze. Mayores ¢ran Pedro Salines,
del 93, e 96. Un afio mds joven que
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ciente a la del 14 y aunarlas en la primera ola i
perren.cuc" ‘t _]‘l‘ms del siglo XX y las modernas que poblaron la vida inte-
. Pru“m‘);*‘lnr de los :lﬁus 15-20 en adelante.
< e dlruu‘ ni las fechas ni las listas de nombres se cerraran en este

e ““::“ generacional. Para elaborar la historia de las intelectuales
3:1:\‘:::3:: Pl‘:;i“ solo es necesario una pluralidad de nombres fem .
parcialmente coexistentes.

= La ampliacion de los movimientos 'culturfllef y la conviven(cj:ia de dife-
- rc:ntes movimientos en el mismo [?Cl"lOdO historico, Se dFﬁei1 € en[ nues-
tro trabajo, la existencia de movimientos c.]uc' se su.cedflcron Yy, a :.: ::z,
se superpusieron con amplias zonas de c0|!1‘cldenc;a_: 1.21 no.veclen [ls,lles’
ios movimientos vanguardistas, la Generacién del 27 y as. u;]re ec ‘u¢ :
de la Edad de Plata fueron movimientos rangentes que se in éelzicmroo
los unos con los otros al convivir en el mismo contexto. afa u:n
de ellos designan realidades muyI ilorr.\plle.]as zi’e;oscii;so C\[{I(}){S ;c;r;eo;n;;i’
el movimiento intelectual espanol de inicios XX. W
miento generacional que se inclor.polrc:sizlg c?euztizt;::;;loe‘{ci:;::“: )
suma y no como una resta; es la inclt ;
nuestro panorama cultural.

V. Un movimiento generacional: las intelectuales de la Edad
de Plata

: ibi acio literario
Con todos estos pardmetros se hace necesario reescribir (;I csp‘c Soercah
: enci rtis
primando la necesidad de desarrollar todo el polencu; ‘azwaa it
[ a Ir1S Lave
movimiento femenino, porque, tal y como manifiest

: i nuda, de 1902,
Lorca es Emilio Prados, del 99. A este siglo pcrm]w;‘;?otlgliigz del 250, 5. De
Rafacl Alberti, del afio 3, y ¢l benjamin Mm,mc s de rigor - de rigor tedrico.
alinas a Altolaguirre se extienden los o Iusrroim con su deber cronoldgico
Seria supérfluo afiadir mas fechas. Tz.unblcn cun:lpl Juan Larrea, Juan Chabds,
Antonio Espina, Pedro Garfias, .r'\drlan‘o c!cl Va L,é ;\‘/larl'ﬂ Quiroga, los de la
Juan José Domenchina, Jos¢ Maria Hu‘m](’)sa, JOS’Il'l Miguel Pizarro, Miguel
revista Meseta de Valladolid, los de Mediodia g8 Scw-n"x,lstamcntc incomplera, y
Valdivieso, Antonio Olivier... Esta enumeracién 0 ; lo son en narraciones y
$6lo se cita ahora a los liricos en verso, y 0 a quiene

ensayos (Guillén, 1961, p. 184).
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trata solamente de agregar algunos nombres de mujer a la historia de la
cultura, ni tampoco de estudiar los margenes como un orden establecidg™
{Zavala, 1993, p. 35). Para ello, es imprescindible desmlonmr el canon Para
evidenciar el patriarcalismo literario v huir c'e.i mundo u'ucrpremdo ¥ Cate-
gorizado de forma androcéntrica. Es necesario construir un nuevo mapa,
:.m territorio de creadoras: la construccion del movimiento generacional de
las intelectuales de la Edad de Plata, estableciendo coordenadas para real;-
zar un viaje colectivo por la obra v experiencias de estas mujeres. Dotarlas
de un espacio y una generacién propia supera la convencién de conside-
rarlas como excepciones o como voces personales sin relacion entre ellas,
Algunas investigadoras han considerado que estas escritoras, pese a cono-
cerse y colaborar en ocasiones. no articulan un grupo generacional com-
pacto con clara conciencia de grupo como sus coetineos {Casullo-Martin,
2011, p. 300). Quizas sea esta una de las caracteristicas de este colectivo,
pussto que las mujeres no estaban sociabilizadas para tener “camaradas”
con las que trabajar al unisono. S

que consolidaron amistades ;
las numerosas autobiografias se encuentran las coordenadas que definen la
relacion de estas mujeres con aspectos psicoldgicos particulares v/o colecti-
vos. El conjunro de estos texto

femeninas cinceladas al ritmo de sus escrituras testimoniales,

Las mujeres como sujeto de creacién instauran nuevas categorias gene-
racionales. El intelecto femenino proporciona singularidades vy diferencias
Tespecto a la tradicion culrural varonil, que al verse v sentirse desplazado
da lugar a orras experiencias. Estas escritoras compartiendo espacios

intelectuales v de liberrad comenzaron a ser poseedoras de la voz v de la
palabra con las cuales designar sus vidas, sus mundos, sus realidades, su

in embargo, ¥ pese a que ellas pensaron

U/ o)

crsonales y no un grupo literario-artistico. en
I

$ $€ constituye como una polifonia de voces

‘Ponen su propia ideologia v
rodea como mujeres que son.
€2 y Maruja Mallo, “la crea-

Tpretacion pablica de una nueva
ctca la liberacign de restr
€ro o de clage”

10s de creacidn

reflexionan y repr
Para algunas de
ciénde arte v

esentan el mundo que las
ellas, como Concha Ménd
anguardista implicaba |5 inte
identidad que pusiese en prz
tales como lag normas de gén
A pesar de erigirse como suje

icciones sociales
(Kirkpatrick, 2003, p. 231).
fueron conscientes de que la

ﬁ
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n

anencia de su legado artistico iba a ser complicada, porque, como
S - .
Seﬁfndc Tania Ballo:

Fn esa sociedad machista donde las mujeres estaban prcdcsn@tlns a ser madres,
mosas v beatas, los hombres se enfrentan a un grupo de artistas que no piden
ssposas Vo beatas £ 5 s5e

T , que estan dispuestas al rrato del ti a i, Ellos las aceptan pero no las
p(\n‘l'(i&t y

rdan, ¥ no porque no sepan sus nombres (Ballo, 28 de febrero de 2016)3,
rovucTdally 3

Fsta asimilacion de sus rasgos de identidad las posibilit6 a la vid
Sra as X o2

a social,
la historia, a la visibilidad, a la cultura, a la existencia Y,
.] s o

esto mismo,
es lo que permite establecer 'c;’lmctc'rfst'ica's y rasg(?s .generacionalles. Hay
que pensarlas en una generacion o movimiento Iart_lstlco-c.ul'u'xral mdep')en-
diente a la de sus companeros pnrq.ue ellas consiguieron dirigir su destino,
emancipandose de su papel subordinado con respecto a los otrc?s. .Plantear
estos dos caminos, por una parte, las tres generf'l’aoncs constituidas por
hombres, la del 98, la del 14 y la del 27 (que rambién se pue.de'n aunaren la
definicion mas amplia de Edad de Plata) y, por otro, el movimiento genera-
cional de las intelectuales de la Edad de Plarta, conlleva establecer un:‘( cul-
wra bivocal, dual, objetiva e histérica que recoja rantf) las produ?aones
literarias masculinas canonizadas como todas las cre‘acu?nes femeninas de
valor solapadas por el peso de una tradicién androce’n‘trlca?. : ‘
Con este breve recorrido por la historiografia y critica literaria de prin-
apios de siglo XX se han apuntado algunos de lo§ elen.lcntos que han
facilitado la exclusién de las autoras de los circulos literarios. Cgmo con-
secuencia, tampoco se han tenido en cuenta para la configuracién c.|e l;);
manuales y antologias elaborados posteriorment.e y que han ctmo(riuzaSre
¥ legitimado tanto las obras como los autores dlgno?‘ d.e CS[UdIZ}I'. e eue
periodo. Estos motivos han llevado a repensar el 1119v1n11ent0 artistico q,“._
lideraron las mujeres como independiente al masculino porque no lc0111f:;C3
ten muchas de las caracteristicas y, precisamente eso, ha llevado a afcrl i
a eliminarlas cuando se han abordado estas generacio.nes. Se hlan ﬁul:lr:lls
mentado las bases categoriales para configurar <'31 universo y alsecr{-lzmles
femeninag que conforman el movimiento generacional de las inte

e ; . : las
3 Entrevista realizada para El diario y titulada “Sin nombre Yl:;.n rsi?)[g:’;clflct}ura/
artistas borradas de la Generacién del 277, http-s://www.cs_;f;SZ—:‘ iltml con-
C'minismolSin'sombrcro-artistas-olvidadas-geﬂcracm“—o—488 g
sultado ¢] 15 de abril de 2018.
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de la Edad de Plata. Esto permite cambiar la panordmica v el
e AT A sea representativo del pens
nuevo imaginario literario que sea rep et 0 ; r
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